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TERESA BERGANZA

Nacida en Espafia. Sus amiges han recogide en multitud de oca-
siones ¢l testimonio de su pasion por Espafia. «Todes los cielos de
Espafia iluminan mi interior». Podria ser catalara, leonesa, valen-
ciana. Berganza es nombre vascuence y su segundo apellido —Var-
gas— evoca inmediatamente misterios de Andalucia. De hecho, Te-
resa nacié en Madrid, el centro geogrifico de la peninsula ibérica.

i

Nl
S
2 %ﬁx}iﬁftg ¥
Sy ienniig
LT




«;Mi secreto? Mi padre. Fue él quién desperté en mi alma ia
pasiéon por la belleza, por el misterio del arte, de todas las artes.
El me enseiic a comprender el mensaje maravilloso del mundo de
la muisica, ¢l cultivé mi vocacion ¥ fue hasta su muerte mi mejor
amigo, mi mejor apoyo, mi mejor consejerow.

Alumna dec Lola Rodriguez Aragén, el aho 1937 sefiala en ol
Festival Inlernacional de Aix-en-Provence el comienzo de su ininte-
rrumpida carvera estelar, Solicitada en todes los grandes teatros de
Opera del mundo: Scala de Milan, Metropolitan de Nueva York,
Opera de San Francisco, Opera de Paris, Covent Garden de Londres,
Colén de Buenos Aires, etc., es huésped habitual de los grandes
festivales internavionales: Edinburgh, Salzburg, Aix-en-Provence, Ho-
landa ¥ tanto otros,

Paralelamenle a esta magnifica carrera de cantante de Opera,
Teresa Berganzy ofrece también numerosos recitales y conciertos,
Dada su facilidad innata para la comprensién lingiiistica, se per-
mite abordar una inmensa gama de canciones: alemanas, francesas,
italianas, rusas y portuguesas o brasilefas, sin olvidar, claro estd,
las espaiiolas.

;Cémo consigue tan maravillosos logros? Lo confiesa ella misma
sin falsa modestia: «La busqueda apasionada de la verdad, de la
bondad, de la belleza, ¢l trabajo serio, la dedicacién constante ¢
ininterrumpida. el estudio silencioson.

Desde hace algunos afios, por exigencias de su trabajo, ha tras-
ladado su residencia al Gran Ducado de Luxemburge. Alli, como
antes en Madrid, contintda la linea firme de su vivir, Son sus pa-
labras: «No se recibe en vano un don tan precioso. Nosotros, los
profesionales del arte, tenemos la obligacién de buscar la perfeccign
de la bellezn incluso en los mds minimos detalles. En los ojos del
piblico se aprende a leer lo que significa el ansia de la perfecciony.

La perfeccién, la cualidad que ya la misma Maria Callas habia
sefialado ¢n lu joven Teresa, comstituye el signo tipico y caracteris-
tico del repertorio de tan fabulosa artista. Y asi, si ya antes hahia
sido ella quien develviera la miisica de Rossini a su pureza original,
gerd en 1977, en el marco del Festival de Edinburgh, cuande la
critica internacional ecalificara como de «recreaciény su nueva y
maravillosa interpretacién del personaje de «Carmen».

Fl cine y la television han buscado a menudo su colaboracion,
pero la filmacién de mds amplic eco internacional ha sido, sin
duda alguna. la que recogié su interpretacion de «Zerlina» en el
«Don Giovanni» de Mozart, versién filmica de Joseph Losey, iné-
dita todavia para el piiblico espafiol.

El ajio 1980 guarda incontables actividades en el calendario de
la «Berganza», Una de ellas habrd de quedar registrado en los ana.
les de lo misica como auténtico acontecimiento: La recuperacisn,
en su repertorio, de las arietas del gran valenciano universal, Vi-
cente Martin y Seler.



JUAN ANTONIO ALVAREZ PAREJQ

Nacide en Madrid hace exactamente 27 afios, cursé brillantisi-
mos estudios en el Conservatorio de Miisica de su eciudad natal
haciéndose acreedor a diversas distinciones, entre ellas —la mais apre-
ciada por €l misme— €l Premio de Fin de Carrera en Armonia.

Lanzado a la dura lucha gue supone para todo joven artista e]
trazado de una trayectoria profesional, vive la obligada bohemia
del principiante que multiplica su presencia en las mas diversas
actividades del universo de la miisica. Pero su profunda capacidad
y preparacién no escapan al oide y mirada stentos de los profe.
sionales. Los espectadores de TVE. podrin recordar su colaboracién
en el programa «El mundo de la miisica», que suscita fuerte in-
terés y audiencia en todo el pais.

Su lahor docente en el Conservaterio donde ¢l mismo estudiara,
corre paralela con sus primeros pasos en la tarea del concierto y
del reeital pianistico. Serd- precisamente en uno de ellos, én el mar-
co del Real Coliseo Carlos HI —en San Lorenzoe del Escorial—
donde Teresa Berganza le escuchard por vez primera y le requerird
como acompafiante para sus propios recitales. Tras largas tardes de
trabajos y ensayos, la misma Teresa Berganza le ealificard como
«grande entre lo grandes que saben dedicarse al nohlel arte drl
acompailamientox.



PROGRAMA

Col piacer dellu mia fade (Opera Areilda Regina di
Ponto) ... ..o v eer e e aen et e e e A Vivaldi
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Io son qual gelsomino (Opera Areilda Regina di
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Immer leiscr wird mein Schlummer (Lingg)
Meine Liebe ist grim (F. Schumann)

II
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La maja dolorosa (nimero 2}
El majo timido
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(1876-1946)
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Asturiana
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VIVALDI, Antonio {1680-1743)

Col piacer della miu jode (Opera Areilda Regina di Ponto,
Io son qual gelsomine (Opera Areildg Regina di Ponto)
Ben conosco a poco @ poco (Opera Areilda Regina di Fonto)

En pintura y misica, las dos artes mds directamente emotivas,
Venecia teniz la primacin entre todas las ciudades italianas de fi-
nales del Renacimiento, tal como le acontecié a Florencia en Jos
principios de aquél.

Conirastando con el espiritu florentino en Ia cultura veneciana
la afectividad colorista fue realmente extraordinaria quiza debido
a dos razones: en primer lugar, su posicion geogrifica y, en se-
gundo, el hecho de tratarse de una repriblica. Ta primera le ase-
guraba una comunicacién constante con Levante ¥ con sus tradi-
ciones de mosaicos y frescos ricamente coloreados y con su musiey
vocal —instrumentalmente acompafada— y sus cantos entifonas. La
circunstancia de ser repuiblica implicaba gue, al revés que cualquiera
otra ciudad italiana de aquella época —donde la aristocracia rej-
nante era el tnico drbitre de la moda— Ips gustos y aversiones del
ciudadano ordinario constituian un factor artistice importante.

Para el hombre de Ia calle, la variedad y el color —¥a sea en
sonido o pigmento— son, directamente mds atractivas que Ila linea.
Asi por ejemplo, las éperas dominadas por la moenedic no fueron
bien acogidas per e] pueble gque sin embargo aplaudié el nuevo
género musical con entusiasmo cuando la 6pera alcanzé ese punto
de desarrollo en que predominan las arias, de gran variedad emo-
tiva, y las representaciones hubieron alcanzade su mayor grado de
espectacularidad. La Opera veneciana era piblica, y los primeros tea-
tros abiertos al piblico en Europa fueron los venecianos, Desde 1637
cuando se abrié el de S. Casiano —hasta 1700 siempre s¢ mantuvo
un promedio de dieciséis teatros funcionande en Veneeia. En el
siglo siguiente se estrenaron en Venecia mil seiscientas Gperas.

Las melodias de las dperas venecianas son mds moduladas, los
coniornos mayores y mis expresivos, el compds es generalmente ter-
narip y la armonia de apoyo se cristaliza més y mis alrededor de
un tono central. Este nuevo estilo de bel canto podia desplegar ple-
namente la belleza de la voz humana, el mds emotive de todos los
instrumentos; y como el gusto de los latinos se inclinaba preferen-
temente hacia una voz alta mds que a una baja, la mayoria de los
principales papeles operisticos eran para las sopranos y tenores. Ade-
mis de esto la parte del héroe estabs eserita casi imvariablemente
para un soprane varén (castralo), cuya voz poderosa y flexible ¥
la pureza anifiada de su tono empezaron a dominar la escena al-
canzando cerca de 1725 el pindculo de su fama, cuando los mas
famosos de entre ellos estaban eonsiderados por empresarios y pu-
blico como nuestras modernas estrellas de cine.



Vivaldi, de quien hoy escucharemos tres fragmentos de su opera
Areilda Regina di Ponto, una de cuarenta y seis que escribié, nace
en esta Venecia que todavia no ha muerto, y aprovecha el espiritu
de su ciudad fundamentahmente durante su estancia en «La pietd»
donde podia disponer con los jévenes misicos del Ospedale de una
orquesta siempre promia a descifrar a ensayar, & permitirle expe-
rimentar toda clase de combinaciones instrumentales. Su creciente
notoriedad le hace ser aplandido, incluso fuera de su ciudad, como
concertista y compositor de dperas, que €1 mismo dirigia y de las
gque a la vez era empresario; a menudo en conflicto con les can-
tantes, bailarines, decoradores y a veces también con las autorida-
des eclesiasticas, alarmadas de ver a il prete rosso escoltado duran-
te sus viajes de enfermeras a las que la malignidad publica atribuia
un papel menos inocente.

BRAHMS, Johannes {1833.1897)

Wie Melodien zieht es mir (Groth)
Midehenlied (Heysa)

Lebasireu (Heinick)

Standchen (Kugler)

Auf dan Kirchhofe (Liliencron}

Nachtigell (Reinhold)

Immer leiser wird mein Schummer (Lingg)
Meine Liebe ist griin (F. Schumann)

A Brahms se le ha deseonoeido o, mas exactamente, conocids
mal durante mucho tiemps, lo mismo en los paises de lengua ale-
mana que en los latines; principalmente en éstos ultimos su obra
solamente se ha divulgado con bastantes dificultades a partir de
1920, Su genic esti esencialmente condicionado por sus origenes
étnicos, el compositor es y fue a Jo largo de toda su carrera, un
hombre y un arlista de la Alemania del Norte.

En él se da la misma ausencia total de intelectualismo que se
nota en todos los artistas de su mismo origen frisén u holsteinians
{Storm, Hebbel o Groth). También se puede notar este sentimiente
de superioridad propio de estos paises del norte, en los que, debido
a su despertar inteleetual y artistico algo tardio, existe la ereencin
de que representan el alma germana en sm estado mds pure y tetal,
¥ en el menos contagiado por la influencia romana. Ademds, para
Brahms, el nordico, el orgullo hanseitico significé alge asi como el
més importante floron de su corona —como para todp native de
su region— pese a que en realidad no fue profeta en su pais.

Su poética musical es de un caracter esencialmente nérdico, y
desde su juveniud se dirigié a las fuentes literarias més tradicio-
nales: leyendas, baladas y sagas del repertorie popular y culto, poe-
mas de poetas germanos sobre todo los de su amigo y compatriota
Klaus Groth. Brahms fue tan respetuosa con la tradicién del lied
alemin que, a pesar de su técnica avanzada, se abstuvo de innova-
ciones y siguid siempre los medelos establecidos haciendo predo-
minar la voz y limitando el papel del acompafiamiento. En muchas



de las canciones de Brahms, sencillas y profundamente poeticas,
vemos al sucesor de Schubert y de Schumann en la tradicién del
remanticismo alemdn,

Su amor a este género hace que sea mds espontineo y pasional
cuando compone lied que en las grandes composiciones instrumen-
tales. La razén es que en el lied no tiene que soportar toda la res-
ponsabilidad, ya que tiene tras si las palabras del poeta que esta-
blecen una relacién sentimental can su musica, un «matrimonic de
amor» como tantas veces se ha definido a este género,

GRANADOS, Enrique (1867-1916)

Cineco Tonadillas

Enrique Granados nace en Lérida en 1867. Hasta log veinle
afos su Orbita de estudios y de éxitos se mueve dentro de Barcelona,
discipulo predilecto de Pedrell, a éste debe los primeros elogios.
Su primera estancia en Paris le ofrece ya importantes triunfos. Re-
presa a Espafia donde estrené la zarzuela Maria del Carmen, su
obra teatral imds lograda que conirasta con otras de matiz mas
intimo como Foeta y ruisefior. Paris acoge de nuevo y siempre a
Granados. Sus triunfos como intérprete le hacen figurar en los mds
importantes jurados, en los parisienses especialmente. El estremo de
Goyescas en Nueva York marca el apoges de su éxito efimerc. De
regreso a Europa, comenzada ya la guerra mundial, un submarino
aleman torpedea el Sussex donde Granados y su esposa venian al
continente. El barco logra llegar al puerto de Boulogne pero el ma-
trimonie habia perecido en las aguas del canal de la Mancha; asi
ocurre que la carrera de Granados quedase truncada y su obra
prematuramente frustrada dejandonos guiza sin el fruto de una ma-
durez mas honda.

Escucharemos hoy Cinco Tonadillas que siguen la linea de la
obra cumbre de Gramados: Goyescas. Mis ligadas a matices pinto-
reseos gue las preciesas «canciomes amatorias», son un modelo de
construecion intima, con pinceladas leves y tiernas ¥ al misme tiem-
po realistas.

FALLA, Manuel (1876-1946)

Stete canciones populares espaiiolas

La primera Guerra Mundial trae un cambio profundo en la vida
espafiola. Cambio euyo influjo ha de notarse también, claro estd en
la musica. La ascension de la nueva riqueza, los trastornos sociales,
la entrada en la politica de una generacién mds joven, el europeis-



mo de nuestros intelectuales, la ruptura de muchos prejuicios, de-
jaran su huella. Pero lo que mis importa es la venida a Madrid,
con afan de residencia permanente, de Falla y Turina,

En el homenaje que el Ateneo tributa a los que regresan se
estrena la obra de Manuel de Falla: «Siete Canciones Populares
Espafiolas» que oblienen inmediatamente un éxilo editorial extraor-
dinario. Con )a perspectiva que més de medio siglo de distancia
nos puede dar, podemos considerar con el P, Sopefia que esla obra
constituye uno dc los grandes acontecimientos de nuestra musica
contemporanea. Falla, consigue, Falla, discipulo de Pedrell consigue
lo que éste sofaba: ghondar hasta la misma entrafia de la misica
popular. Cuando s¢ llega a su médula sin loz dos grandes prejuicios
—el pintoresco y el erudito— el resultado apunta hacia consccuen-
cias universales, Falla ha tomado estas eanciones desde el més di-
ficil punto de partida: respetar integramente el dato popular, pers
abrazandose a ¢l como si fuera hijo de inspiraciom persomal, Lo
dificil es que el modelo a retratar le sirva al pintor para expresién
personal. El problema es separar la fotografia del retrato sin intuir
genialmente «el cardcter» del modelo es el camino mas hondo, mas
personal para expresarse de un Veldzquez o de un Goya. Igual-
mente en la obra de Falla que hoy se interpretard, la maravilla
estd en el incopiable resorte de la inspiracién asimilada; sélo asi
se explica la genialidad del piano que «sostiene» y «desentrafia»
las «canciones popularesn de Falla.

PROXIMO CONCIERTO

31 de Uctubre de 1980 ... ... Recital de piano por
FOU TS5'ONG




Capn o Choncs e Glicante y Wpuarcia

Mes de Noviembre, 1980

EXPOSICION DE PINTURA

ANZO

Horas de visita:
De lunes o viernes: de 630 a 9 tarde

(Excepto sabados y festivos)

SALA OE ERPOJICIONES

Ramén y Cajal, 5 - Alicante
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