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JANINA FIALKOWSKA

Nacié el 7 de mayo de 1951 en Montreal, Canada.
Empezs sus estudios de piano con su madre a la edad dc
cinco afos. En 1960, ingresé en la Escuela de Musica
«Vincent d'Indy» en Montreal, donde recibi¢ clases de
Yvonne Hubert. En 1968, s= matriculé recibiendo los Ti-
tulos de Bachiller vy Maestra de Musica de la Universidad
de Montreal. De 1969 a 1970, fue alumna de Yvonne
Lefebure en Paris. Desde 1971, ha sido alumna de Sascha
Gorodnitzki en la Escuela de Musica «Juilliard» de Nueva
York. Ha dado recitales en Canada, Polonia, Francia, Is-
rael y ha actuado con orquestas frecuentemente en Cana-
da, Varsovia y Tel-Aviv. En 1971, fue premiada en el
Conecurso Internacional de Piano de Montreal. Ha sido cua-
tro veces ganadora de la Subvencién del Consejo de Ca-
nadd, En 1974, gané la Medalla de Plata y Tercer Pre-
mio, en el primer Concurso Internacional de Piano Arthur
Rubinstein en Israel. En la primavera de 1975, hizo un
video-cassette del 3.° Concierto de Prokofieff con Ia Or-
questa Sinfénica de Montreal. En junio de 1975, volvio
a Israel para una serie de seis conciertos de abono con la
Filarménica de Israel y Zubin Mehta, con un éxito sen-
sacional, También en julio de 1975, hizo su debut en
U.S.A. en el Hollywood Bowl con la Filarmdnica de Los
Angeles. Sus actuaciones para la temporada que viene, in-
cluyen: una gira por Inglaterra, un concierto con la Or-
questa de Paris, en Paris, una gira por los Estados Unidos
y en 1976-77. actuard con la Orquesta de Filadelfia con
Eugene Ormandy.






OPINION DE ARTURO RUBINSTEIN
SOBRE ESTA PIANISTA

The 23 years old Canadian pianist, Janina Fialkowska,
won the prize and the silver medal at the Arthur Ru-
binstein Master Pianists Competition,

For me she was a revelation; 1 have never heard any
pianist play the great Liszt Sonata with the power, the
temperament, the understanding, the beauty of tone and,
above all, with the emotion and the complete technical
command she has shown in her performance.

Since then, I have had the chance of hearing her in
all her inmense repertoire. She played for me both Sonatas
of Chopin, the Scherzos, Etudes, Ballades and other works,
as only a born Chopin interpreter can play.

Besides, pieces like the Gaspard de la Nuit of Ravel,
Etudes of Liszl. pieces of Schoenberg and many other com-
positions are the purest artistic delight to hear. Her astoun-
ding technical equipment is just a tool she is using for
her deeply felt love for the music of the masters.

I cannot recommend enough a young artist of such
calibre and 1 do it only to provide my many faithful au-
diences in the world, with the same joy hearing her as
I felt myself.

La pianista Canadiense de 23 afios de edad. Janina
Fialkowska, obtuvo el premio y medalla de plata del Ar-
thur Rubinstein Master Pianists Competition.

Para mi clla fue una revelacién; nunca he oido a nin-
gin pianista interpretar la gran Sonata de Liszt con la
fuerza, el temperamento, la comprensién, la belleza de so-



nido y, sobre todo, con la emecion y el completo dominio
técnico que ella demostré en su versién.

Desde entonces, yo he tenido la posibilidad de escu-
<harla en todo su inmenso repertorio. Ella tocé para mi
las Sonatas de Chopin, sus scherzos, estudios, baladas y
otras obras, come solamente un intérprete nato de Cho-
pin puede hacerlo.

Ademas, obras como Gaspard de la Nuit, de Ravel, es-
tudios de Liszt, piezas de Schoenberg, y muchas otras com-
posiciones resultan el mds puro deleite artistico escuchar-
selas. Su sorprendente bagaje técnico es simplemente un
instrumento que ella utiliza para su profundamente senti-
do amor por la musica de los maestros.

No puedo recomendar lo bastante a una joven artista
de tal calibre y lo hago solamente para proporcionar a mis
fieles publicos en todo el mundo, el mismo goze que yo
senti escuchandola.

18 de marzo de 1975



NOTAS DE PRENSA

lin el Palacio de Congresos y Exposiciones de Madrid, el pasade
matzo, Janina Fialkowska, interpreté ¢l mismo programa que ten-
dremos el gusto de escuchar en Alicante hoy y la eritica de «AB.C.»
de 20 de marzo de 1976, dijo:

«Por lo yue se puede juzgar por lo escuchado en la primera parte
del concierto dc la artista canadiense mas que suficiente si se piensa
que la integraban una sonata beethoveniana la op. 28 y el «Carnaval»
de Schumann, tal preseniacién debe reputarse de sumamente positiva.
Porque st ya en Beethoven demostré considerables medios me-
canicos y técnicos, gran seguridad, buena cuadratura y serenidad
de concepto, la siempre problematica pagina schumaniana la ofrecié
en version de indudable calidad e interés, corroborando la impresion
inicial de que nos encontribamos en presencia de una conecertista
nata, que con toda probabilidad, lo llegara a ser de importancia.
En todo caso st puede hablar ya sin acudir a la relatividad de sus
veinticuatro envidiables afios de una muy buena pianista.»

LEOPOLDO HONTANON

«He experimentade un placer de una rara calidad; el descubri-
miento de un nueve talento.

Quierc hablar del de una joven, bella y sana pianista cana-
diense de 23 anos, Janina Fialkowska, que pora su primer gran
coneierto parisine interpreté el primer concierto de Chopin.

Muy derccha delante del piano Janina Fialkowska, interpreté
de la manera mas neta y sensible la obra de Chopin con
lo justo mecesario de nostalgia en los momentos precisos. Todo con
un control absvluto de una téenica segura, una pulsacién iotalmente
cquilibrada, en resumen una perfecta posesién del instrumento.

Se comprende gque Arthur Rubinstein se haya entusiasmado por
esta joven virluosa, la unica que puede preciarse de ser su alumna
con una ternura paternal, hasta el punto de asistir a cada de sus
apariciones piblicas (el ilustre pianista volvié ayer desde Espafia
cspecialmente para animarla). Encontramos en los dedos de la alum-
na las ensefiunwas del maestro, la manera de haeer cantar al pianc
de entregarsc a la materia sonora con entusiasmo. La leceion ha
dado resultade y Rubinstein puede estar justamente satisfecho.

Janina Fislkowska llega a la carrera de solista con los mejores
augurios. DDe momento quizd no se haya librado de los «defectos de
sus cualidades» para estar tan magnificamente dotada todavia hace
el efecto de ser una alumna o por lo menos una discipula escru-
pulosa.

Con el tiempo su propia personalidad aparecera, y si lo hace
en la medida que podemos esperar dadas sus extraordinarias dotes
Janina Fialkowska serd. una vez cortadas todas las amarras, una de
las mejores pianistas del mafiana.»

PIERRE JULIEN
«L'Auroraw, Paris, 16 de Enero de 1976.



PROGRAMA

I
Sonata n.° 15 en re meyor Op. 28 ... ... ... Beethoven
{«Pastoral»)
Allegro
Andante

Scherzo: Allegro vivace
Rondo: Allegro ma non troppoe

Carnaval, Op. 9 ... ... ... ... ... .. ... Schumann

Preambulo - Pierrot - Arlequin - Vals Noble - Eusebius
Florestan - Coqueta - Replica - Mariposas - Letras
danzantes (ASCH-SCHA)} - Chiarina - Chopin - Es-
trella - Reconocimiento - Pantalén y Colembina -
Vals alemdn - Paganini - Declaracion - Paseo - Pausa
Marcha de la Cofradiz de David contra los Filisteos

11

Polonaise-Fantasie en la bemol mayor, Op. 61  Chepin

Tres Piezas de Miroirs ... ... ... ... ... ... Ravel

Noctuelles
Qiseaux tristes

Alborada del Gracioso

Vals Mefisto ... ... ... ... ... ... ... ... .. Liszt



BEETHOVEN. LUDWIG VAN (1770-1827)

Sonata n.” 15 en re mayor, opus 28 (Pastoral)

La literaturn pianistica debe a Beethoven un enorme enrigue-
cimiento que se refiere tanto al aspecto expresivo como a la técnica,
siempre ambos en constante equilibrio, Cuando hay virtuosismeo, di-
ficultad rebuscada, ampulosidad, no hay una superficialidad ni saeri-
ficio o eclipse de la sustaneia.

De sus treinta y dos sonatas para piano, las primeras estin es-
critas en ¢l momenio en que el piano alborea como instrumento
nuevo que sustituye al clave. Aunque son ya esencialmente pianis-
ticas, todavia no aprovechan totalmente su inmensa posibilidad, su
ancha riquezu expresiva, que llegarian después, con la perfeccion
progresiva del instrumento, pero de las que Beethoven tenia perfecta
idea profética cuando pedia constantemente al constructor Andrea
Strciher que dolase a sus pianos de emayor resonancia y elasticidad,
cuerdas fuertes. solida armadura y maés flexible pulsacién al teclado».
Esas primeras sonatas —concebidas algunas hacia 1790, todavia en
la etapa inicial de Bonn, antes del traslado a Viena— llevan en su
primera edicién, 1802, la indicacién «para clave o pianofortes, son
de téenica rclativamente ficil y derivan de los ejemplos de Haydn,
aungue hay va en ellas la inequivoca huella dsl nueve modo beetho-
veniano que ird, progresivamente, acentuindose. El transito claro, que
clausura el primer periodo de la produccién, se inicia con la Sonata
n* 8, opus 13, «Patética», y se cierra con la n.° 15, opus 28, «Pas-
torals. Cuando Beethoven se dispone a escribir las tres sonatas si-
guientes —las nilmeros 16, 17 y 18, opus 31— advierte que «pre-
tende ahora seguir un nuevo eamino», aunque resulte dificil apre-
ciar con exaclitud en qué consiste realmente ese nuevo camino. Quiza
puede estimarse que Beethoven abandona lentamente, a partir de la
«Pastoral» y para el futuro, la intimidad caracteristica de la musica
domeéstica y va conquistando la poderosa ampulosidad, el estilo nuevo,



podercse ¢ inimitable, la ruptura de las normas elasicas que ven-
dran a caracterizar las sonatas de su iltimoe periodo.

La «Pastoral» no fue bautizada asi por su autor, El nombre
le fue dado por el editor Cranz, sin autorizacion de Beethoven es,
no obstante, muy adecuade: la placidez contemplativa del allegro
inicial tiene mucho de bucolico, de serena contemplacién de la natu-
raleza.

SCHUMANN, ROBERTO (1810-1856)

Carnaval, opus 9

«Escenas diminutas con cuatro letras» es el subtitulo de esta
original y deliciosa obra, una de las creaciones juveniles de Roberto
Schumann. No es, como muchas veces se¢ he dicho, una muisica des-
criptiva de esa fiesta tradieional que la Humanidad ha venido cele-
brando inmediatamente antes del tiempo penitencial de la Cuaresma;
al menos, no es s6lo eso aun cuande su clima signifijue una exal-
tacién alegre y colorista de la vida, Podria afirmarse que este «Car-
naval» es como una desenfadada autohiografia como una exposicién
de hechos, acontecimientos, personas o influencias que habian pro-
ducido una impresion muy viva en el Schumann feliz del tiempo
en que fue escrita.

Su origen esté en el reenerdo gozoso de un primer amor: Schu-
mann se sintié fuertemente airaido por una muchacha, Ernestina
von Fricken, a la que conocié en Leipzig. Ernestina —que no sig-
nificoc en la vida del musico mis que un episodio fugaz aunque
profundo— habia nacide em Asch, una villa bohemia; con las le-
tras de ese nombre —que también se encuentran en el propic ape-
llide de Schumann--— construyé el maestro, cn un alarde de in-
geniosa téemica, los tres motives musicales de todas las pequedas
piezas gue componen el encantador mosaico del «Carnavaly. Cada
una de ellas es la evocacién de una idea o de un sentimiento que
aparece claramente y que se comprende con facilidad.

Un preludic pomposo, en tiempe de vals y a la manera de
Schubert —cuyo recuerdo se repetira después— da paso a «Pierrot»
y a w«Arlequin», dos momentos bizarros, de aire decidido. El «vals
noble» se hace seguir por otros dos fragmentos, «Eusebio» y «Flores-
tan», que son dos autorretratos, como dos confesiones de Schumann
que en muchos de sus escritos sobre materia musical usaba esos
seudénimos. «Coqueta», «Replican y o«Mariposas», semejan divaga-
ciones de Schumann sobre alegres aspectos de la vida de un joven
enamorado, «Letras hailarinas» viene a resumir todos los motivos de
la composicién que inmediatamente, se posa sobre la expresién de
un amor verdadero y profundo; «Clarita», una delicada definicion
sentimental de Clara Wieck, su esposa. «Chopin», asombrosamente
evocador del estilo de este gran poeta del piano, tan amade por



Schumann, separa la evocacién de la espera de Ja que dedica el autor
a Ernestina de Frieken con el titulo de «Estrellan. En «Reconoci-
mientos, un aire juguetén rememora las reacciones de quienes se
sorprenden sl despojarse de las mdscaras después de las jubilosas
bromas del carnaval. «Pantalén y Colombinan, dos sujetos tipica-
mente festivos preceden al «Vals alemén» y a «Paganini», fragmen-
tos en lus quc Schumann, respectivamente, rinde nuevo tributo al
gran Schuberl v, con el uso del staccato, rememora el virtuosismo
del mago del violin, «Confesién» es el sincero lestimonio de una
pasion secrela, que solo se da a conocer veladamente. «Paseon, en
cxaltacion muy roméantiea del vals, se cierra con una brevisima
«Pausa» que wsirve de ligero enlace con la ultima de las escenas,
«Marcha de los honderos de David contra los filisteos», donde Schu-
mann deserile el combate de los artistas romdnticos, innovadores,
abiertos a lu libre expresion entre los que él mismo se encuentra,
contra los inmovilistas, apegados a las formas cldsicas y enemigos de
toda eveluciin. Ll contraste de las ideas de los honderos y de los fi-
listens es puriicularmente gracioso y brillante, contraponiends un
tema del XV [l y una explosion de arte nuevo.

CHOPIN, FEDERICO (1810-1849}

Polonese fentusia en la bemol mayor, opus 61

Desde su opus 26 hasta la opus 71, en momento ya de plena
madurez, Chupin eseribe diez polonesas a las que se agregan despusés,
como obras postumas, seis mas. En todas ellas, la danza ceremonial
polaca cuyos origenes se remontan al siglo XVI, hace brillar el amor
entrafiable del musico por su pais natal. Chepin aprovecha el natu-
ral esplendor de esos aires tradirionales para montar sobre ellos
un recuerde emocionade de las antiguas glorias de Polonia y un
doloride sentimicnto por sus desgracias actuales. No se puede llegar,
atilizande el pic forzade de una danza, con su ritmo peculiar y sus
exigencias formales inevitables, a una expresién mas llena de poesia
y de arrebato romintico.

Si la pulunesa n” 6, opus 53, «Heroica», es, quiza, la mas co-
nocida y brillante, la n® 7, en Iz bemol mayor, opus 61, «Polonesa-
Fantasia». cs. sin duda, la més conseguida y mejor dotada de esen-
cias musicales,



RAVEL, MAURICIO (1875-1937)

Tres piezas de Miroirs

«Miroirs» —Espejos— es una serie de cinco piezas para piano
compuestas en 1905, El propio Ravel advirtié gue «Miroirs» signi-
fica €l mas profundo e importante cambio en el camino de la armeo-
nizacion, el momento de ruptura con el estilo que hasta su fecha
habia sido habitual, ¢l paso denifitive —que ya se habia insinuado,
poco antes, con «Juegos de agua»— hacia la plenitud, hacia «el ma-
gisterio del color y del dibujo» que tan justamente le atribuye Romain
Rolland.

«Nocturnos», «Los pdjaros iristes», «Una barea sobre el Océanos,
«La Alborada del gracioso» —espanolisima y titulada en castellano
por su autor— y «El valle de las campanas», son los nombres, todos
suficientemente expresivos, de los cinco fragmentos,

LISZT, FRANZ (1811-1886)

Vals Mefisto

La aportaciéon genial de Liszt a la técnica del piano ha consis
tido en desarrollar hasta el limite maximo las posibilidades natu-
rales del e¢jecutante, procurarle un poder desconocido. La riqueza de
los efectos pianisticos, tanto en el orden puramente sonore como en
el dominio de la mecdnica, de la ritmiea y de la dinamica, alcanza
en Liszt una linea suprema. Liszt es un sinfonista del piano, ha
creado un piano orquestal, ha extraido del instrumento todas las re-
percusiones sonoras posibles. Se ha dicho con razén por Claude Ros-
tand que la eseritura pianistica de Liszt esta concebida para la mo-
derna sala de conciertos, en un tiempo en el gque ain no existia;
que Liszt sofiaba con una masa de centenares y aun de millares de
oyentes.

En su constante bisqueda de efectos nuevos, de suntuosidades, de
particulares dificultades, de amplitudes insaciables, el «Vals Mefisto»
—obra de madurez, de plenitud, esxcrita en 1883— es un ejemple
caracteristico, un fruto dificil inequivocamente lisztiano.
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6 Mayo 1976 ... ... ... .. Orquesta de Cémara de Praga

AVANCE DE PROGRAMA CURSOS 197576 y 1976-77

21 Mayo 1976 ... ... ... .. Recital de flauta y piano por
JEAN PIERRE RAMPAL y
ROBERT VEYRON LA CROIX

26 Mayo 1976 ... ... ... ... Recital de piano por
ALEXIS WEISSEMBERG

15 OQctubre 1976 ... ... .., ... BRUNO LEONARDO GELBER

TEATRO PRINCIPAL
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