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TRIO BEAUX ARTS

Temperamento, musicalidad y sensibilidad son las caracteristicas
del Trio Beaux Aris de. Nueva York.

El Trio [ue fundado hace quince afios y en este tiempo han
realizado mas de mil conciertos. En todas sus jiras por América del
Norte, Africa y Asia Menor lograron un éxito insuperable. En el
afio 1966, pur encargo del State Department realizaron una jira por
Turguia, Israel e krin.

Charles Miinch ha dicho que son los «sucesores tnicos» del fa-
moso Trio «Thibaud-Casals-Cortet». En los ultimes nueve afios fue-
ron invitados a los Festivales Musicales de Bershire, Ademas ac-
tuaron varias veces en los Festivales de Edinbourg y Lishoa, asi
como en los Festivales de Dubrovnik y los de Holanda, Israel y
Eitilingen. En abril de 1969, se presentaron por primera vez en
los Festivales de Osaka.

Después de su primera jira por Europa actian continuamente
en los mas importantes centros y Festivales europeos.

Sus gruhaciones de los Trios de Mendelssohn y Dvorak han ob-
tenido el Gran Prix du Disque y el «Times» de Londres conside-
raba sus grabaciones especialmente la de Beethoven como las me-
jores que existen. Ademds han grabado todo el repertorio para Trios
de Mozart, Schubert y Brahms.

MENHAHEN PRESSLER

El brillanie pianista israelita nacié en Magdeburg (Alemania
Oriental) pero cuando Hitler llegé al poder, huyé con su familia
a Isrmel. En su nueva tierra empezd su carrera artistica. A los 17
afos obtuvo el Premio Internacional «Debussy» de San Franciseo.
Durante la primera jira por los Estados Unidos intervino eome so-
lista ecinco veces con la Orquestza de Philadelpbia, siendo luego in-
vitado para varios conciertos cada temporada. A partir de entonces,
entre las grandes orquestas que lo contrataron como solista figuran:



la Filarménica de Nueva York, la Orquesta de Cleveland y las de
Indiandpolis, y Washingion. Ha colaborade con los mds famosos di-
rectores de! mundo como Dimitri Mitropoulos, George Szell, Euge-
ne Ormandy, Leopold Stokowski, George Enesco, Antal Dorati e Izler
Solomon. Actualmente da clases magistrales en la facultad de Ma-
sica de la Universidad de Indiandpolis, Bloomington, US.A.

ISIDORE COHEN

Estd actuande con el Trio desde el afic 1968. Nacié en Nueva
York y estudié con el famoso vielinista Ivan Galamian en la «Jui-
Iliard University Schools, Fue concertino de la Orquesta de Camara
de Nueva York y solista con diversas orquestas como la famosa
de los Festivales Casals de Puerto Rico. Por iiltimo, actué con la
Orquesta de los Festivales Mozart en el Lincoln Center. Antes de
integrar el Beaux Arts fue miembro del Juilliard Quarter y colaboro
con el Cuarteto de Budapest y la Musica de Cdmara de Marlboro.

BERNARD GREENHOUSE

Llam¢ la atencidén del pablico v la prensa con su primer com-
cierto en el «Town Hall de Nueva York», Estudié en la «Juilliard
School» de Nueva York y luego perfecciond sus estudios en Europa
durante dos aiios con Pablo Casals. Casals dijo de Bernard Greenhouse:
«No es sélo notable violoncellista sino ademés un extraordinario ar-
tistan. Ha actuado numerosas veces como solista con orquestas de
Europa y América y ha grabado varios discos. Es ademds profesor
de la «Manhattan School Musie» del Estado de Nueva York y de
la Universidad de Hartford. Su instrumento es el famoso stradivarius
«Paganini» del afio 1707.



MENAHEN PRESSLER, piane
ISIDORE COHEN, violin
BERNARD GREENHOUSE, violoncelle



PROGRAMA

Trio Op. 1 n.° 1 en mi bemol mayor ... ... Beethoven

Allegro

Adagio cantabile
Scherzo. Alegro assai
Finale. Presto

Trio en mi bemol mayor Op. 100 .., ... ... Schubert

Allegro

Andante con moto
Scherzo: Allegro moderato
Allegro moderato

11

Trio en de meyor, Op. 87 ... ... ... i .. Brahms

Allegro

Andante con moto

Scherzo. Presto poco meno presto
Allegro giocoso



El doector Burney, un erudite musicéloge de comienzos del si-
glo XIX, fue el primer definidor de lo que sea «miisica de cdmarax:
composiciones pura una pequefa sala, pocos musicos y un reduecido
auditorio, a difcrencia de la musica de iglesia, de teatro o de sala
publica de concicrtos. Posteriormente el concepto ha ido adquiriendo
mayor precision y reduciendo su ambito. Excluye, por supuesto, la
muisica de orquesta, los coros y las combinaciones mayores y también
—aunque mds arbitrariamente— toda musica vecal y toda la instru-
mental confiada a un sole intérprete. Sin embarge es usual, si hien no
demasiado correclo, admitir la denominacién de «orquesta de ci-
mara» para las formaciones pequefias que no son otra cosa que
orquestas reducidas.

Deniro 'de [o que propiamente debe llamarse «miisica de cima-
ra» sorr innumerables las combinaciones instrumentales: piano con
otro instrumento, generalmente el violin o el cello ¥ mucho menos
frecuente el clurinete, la flauta, ete.; trio de cuerdas; trio con pia-
no; cuarteto de cuerdas, quiza la forma mas fértil y lograda; quin-
tetos varios, ele. Lo importante es su esencia: la igualdad de im-
portencia de los instrumentos que constituyen el conjunto, de ma.
nera semejantc a lo que caracterizaba al madrigal del siglo XVI
en el que cada voz, servida por un solo cantor, mantenia un per-
fecto equilibrio con las demas.

Las limitaciones de sonido y de volumen confieren a la «ma-
sica de cdmara» un encanto especial, distinto y 1al vez mayor que
el de cualquiera otra experiencia musical. La intimidad, el didlogo
vivo y constantc entre los diversos instrumentos, las claridades ex-
presivas, Ia individualizacién de las intervenciones de cada umo, su-
ponen un refinamiento que rara vez se alcanza con formaciones mas
extensas. Se ha llamade, con razén, a la «musica de edmara», musica
de amigoes, de minorias.



La «muisica de cémara» participa en su mayor parte, de la na-
turaleza de la sorata en cuanio a la forma. Es, generalmente, rigu-
rosa, perfecta de construccién, atenida a cinones precisos, La influ-
yen todas las tendencias emocionales o intelectuales que han ide
sucediéndose en el curso de la historia: clasicismo, romanticismo, im-
presionismo. Sdlo la miisica programitica ha resultado incompatible
¢ inapropiada, quizd por la austeridsd de los recursos con que cuen-
ta la «missica de cdmara», que no permite el desarrolle de un ar-
gumente, de una evocacidn literaria o imaginativa. La «misica de
cdmara» es pura, absoluta, abstracta. También se han reflejado en
ella todos los experimentos técmicos: la politonalidad, la atonalidad,
la microtonalidad. Pero todo ello sin mengua de su esencia inva-
riable entre una composicion de Haydn y otra de Ravel, por ejem-
plo, hay diferencias notorias, ficilmente apreciables, pero conservén-
dose vive en ambas aquel prineipio coloquial caracteristico.

El programa de hey nos ofrece una de las combinaciones mas afor-
tunadas de las que pueden darse en el anche y bellisimo campo de
la «misica de cdmara»; el trio con piano, en el que este instrumen-
to, tan rico en expresividad, halla su complemento en la grata y
mag sostenida sonoridad del violin y del cello, formande una pe-
quefia familia bien avenida en la que cada uno dice ordenadamen-
te su mensaje peculiar. .

BEETHOVEN, LUDWING VAN (1770-1827)

Trio opus 1 Nimere 1, en mi bemol mayor

En el otofioc de 1792, Beethoven se traslada definitivamente a
Viena. La ayuda econémica del Elector Maximiliano Federico le va
a permitir acercarse al maestro Haydn para recibir sus lecciones.
El contacto no es muy feliz: Beethoven encuentra a Haydn poco
atento y Haydn se escandaliza del discipulo que sacrifica las reglas
a la fantasia. Beethoven conoce a otros miisicos menos prestigiosos
pero muy buenos téenicos: Schenk, que le corrige les deberes im-
puestes por Haydn; Albrechsherger, organista de Ia corte y maes-
tre de capilla de la catedral, célebre teérico del contrapunte, experto
en el arte de fabricar esqueletos musicales; Salieri, que le ensefia
las habilidades de la composicién lirica a la italiana. Beethoven se
va disciplinande lentamente, aunque sin perder nunca el impulso
de sus nuevas ideas y el genio arrebatado que le dispara hacia nue-
vos y presentidos modos de expresion., Albrechsberger le llama, qui-



za en reconocimiento de sus precoces méritos, libre pensador musical.

Son los mejores afios de la vida de Beethoven. Feliz, normal,
bien acomodade, muy distinto del posterior timido, del solitario y
esquivo misico de sus afios maduros. Beethoven ha sido bien reci-
bide per la avistocracia vienesa que le admira y le ampara. Los
nombres més sobresalientes de la ciudad estdn entre los suscriptores
de su opus 1, compuesto por tres trios con piano dedicados a Haydn
y al principe Lichnowsky. En la casa de éste se estreman las tres
piezas en las habituales reuniones musicales de los viernes por la
manana.

Las tres trios, y especialmente el nimero 1 de los comprendidos
en el opus, son [rescos, joviales y sencillos, pere ya marcados con
la impronta del genio innovador, manifestande una fuerza de velun-
tad enérgica y una gravedad noblemente humana. Aunque Haydn
le aconseja que no los publique, per estimarlos alejados de la se-
vera y uniforme suavidad del clasicismo, no puede decirse que cons-
tituyan una vuptura con los modos tradicionales, aunque apunten
ya el tremendo rompimiento que toda la obra de Beethoven ha de
significar en la historia de la mugsica.

SCHUBERT, FRANZ (1797-1828)

Trio en mi bemol mayor, opus 100

Mil ochocicntos veintisiete es el afio de la plenitud de Schubert.
el tiempo en ¢l que consigue su aproximacién a Beethoven, el idole,
que va muy pronto a morir. Es, también, el afic en que se inicia
la mala salud de Schubert que le llevara, meses después, a una
prematura desaparicién.

Entre sus ullimas sonates para piano, de 1826 y la gloria de
su dltima sinfonie, en 1828, nacen sus dos trios para piano, violin
v cello, sefialados como sus opus 99 y I00. Sen ambos muy supe-
riores en técnica y en linea melddica al trio de cuerdas escrito en
1816. El trio opus 100, de porte cldsico no ofrece ninguna semejan-
za con las composiciones de Beethoven. La técnica disgregatoria de
los temas practicada por este ultimo es fundamentalmente opuesta
a la de Schubert, que trabaja con temas melédicos, recredndose mo-
rosamente en su desarrollo. No hay una melodia en Schubert que
no posea, por lo menos, ocho compases perfectamente desarrollados.
Por eso todos los movimientos de sus composiciones —y también



los que corresponden al tric opus 100— resultan desacostumbrada-
mente extensos, En ellos suple el maestro lo que puede faltarle
de refinamiento téenico con una enorme riqueza de invencién meld-
dica -—campo en el cual no tiene, probablemente ningin rival—
¥ con un nuevo cromatismo arménico.

BRAHMS, JOHANNES. 1833-1897

Trio en do mayor, opus 87

Desde que, en 1853, concibe Brahms su pPrimer trie con piano,
opus 8, hasta que se decide a escribir los otros dos para esos mis-
mos  instrumentos, los opus 87 y 101, transcurren muchos afios.
Durante ellos adquiere ¢l maestro una madurez decisiva 3 una per-
sonalidad indiscutible,

El trio nimero 2, opus 87, data de 1880, fecha en la que, en
Viena, escribe el primero de sus cuatro movimientos que luego, en-
tre Viena e Ischl, entre 1880 ¥ 1882, completa con los otros ftres,
La obra se estrend en Francfort el dia 20 de diciembre de ese iil-
timo afio. Su movimiento inicial estd dotade de una gran vehemen-
¢in y comienza con un tema saltarin y movedizo que determina las
caragteristicas de toda la continuacién de este tiempo., Clara Schu-
mann consideré muy popular el «andante con moton del segundo
tiempo, a causa de su ritmo de reminiscenciag lombardas y de sus
inesperados y originales acentos sincopados. El tema de este tiempo
posee caracteristicas de balada, sirviendo de punto de partida para
una serie de ricas y hien modeladas variaciones que se prolongan
en el scherzo hasta llegar al bellisimo y alegre final.
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PROXIMO CONCIERTO

6 Abrl 1976 ... ... ... ... Recital de vicloncello por
MAURICE GENDRON

AVANCE DE PROGRAMA CURSO 1975-176

30 Abril 1976 ... ... ... ... Recital de Piano por
JANINA FIALKOWSKA
en el Aula de Cultura de la Caja
de. Ahorros de Alicante v Murcia

Mayo 1976 ... ... ... .o . Orquesta de Camara de Praga

21 Mayo 1976 .. ... ... ... Recital de flauta y piano por
JEAN PIERRE RAMPAL ¥
ROBERT VEYRON LA CROIX

26 Mayo 1976 ... ... ... ... Recital de piano por
ALEX1S WEISSEMBERG

EATRO PRINCIPAL



CAJA DE AHORROS DE ALICANTE Y MURCIA

JRLA OF EHPQSICIONES

ESCULTURAS
DE

Amadeo Gabino

EXPUESTAS
EN

Sala de Exposiciones y Aula de Cultura

Avda. Ramén y Cajal, 5 y Dr. Gadea, 1
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Suc, de Such, Serra y Cia. — Allcante





