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La English Chamber Orchestra (ECO) es una de las orquestas de cama-
ra mas prestigiosas del mundo, ha ofrecido conciertos en més paises que nin-
guna otra formacion, ha grabado més de 1.200 obras y ha actuado con los
musicos mds destacados del planeta.

Hoy por hoy, la ECO aspira a seguir manteniendo su celebrada tradi-
cién de ofrecer el mas alto nivel musical a escala internacional y de formar a
nuevos talentos. También espera seguir siendo la orquesta de cémara elegida




por muchos de los mejores solistas del mundo. La formacion no recibe ningdn
tipo de financiacion pablica para sus actividades.

Protagonizan la insigne historia de la ECO un gran nomero de figuras
musicales de prestigio. Benjamin Britten fue el primer mecenas de la orquesta,
sobre la que ejercié una significativa influencia musical. Y la larga relacion de
la orquesta con Daniel Barenboim dio lugar a un exitoso ciclo completo de
conciertos para piano de Mozart, asi como a una serie de funciones y graba-
ciones en directo que culminaron en dos grabaciones del ciclo junto con
Murray Perahia y Mitsuko Uchida. En 1985, la formacion nombré director
principal a Jeffrey Tate, que fue sucedido por Ralf Gothéni en el afio 2000.
Actualmente la orquesta sigue atrayendo a mésicos de un nivel que pocas
orquestas de camara pueden igualor.

Tras su exitoso primer verano de 2007, la ECO es hoy residente de la
Grange Park Opera de Hampshire, donde interpreté la épera Norma de Bellini
y La zorrita astuta de Janacek durante los meses de junio y julio de 2009.

Entre las ciudades que la ECO visité durante la gira de la temporada
2008-2009 destacan Estambul, Merano, Dubdi, Paris, Bermudas, Varsovia,
Lisboa, Naantali, Dresde, Mecklenberg, Eisenstadt y Bucarest. Asimismo, la
orquesta colaboré con directores como Pinchas Zukerman, Vladimir
Ashkenazy y Sir Colin Davis.

Desde su creacién, la ECO ha encargado nuevas obras con frecuencia.
Entre las mas recientes destacan Three Welsh Songs for Strings, de Huw
Waitkins (encargada con motivo del sesenta aniversario del patrono de la
orquesta, SAR el Principe de Gales, 2008); Oboe Concerto Sahara, de David
Heath {2009); Sheer, de Anthony Gilbert [2006); Concertino for Bassoon, de
Simon Proctor (2005), y Pratirupa, de Sir John Tavener (estrenada en Londres
en noviembre de 2004, cuando la ECO inferprets el concierto con motivo del
sexagésimo cumpleafios del compositor).

La ECO ha sido elegida para grabar un gran nomero de bandas sono-
ras de éxito (entre otras, varias partituras de las galardonadas bandas sono-
ras de Orgullo y prejuicio y Expiacién, de John Barry y Dario Marianelli).
También ha participado en distintos proyectos de cine y felevision.

Uno de los motivos de orgullo de la ECO es su programa de divulgacion,
«Close Encounters», que acerca la misica a numerosas comunidades y escue-
las de todo el Reino Unido y el mundo, desde Bristol y Londres hasta las
Bermudas y Soweto.




KASPAR ZEHNDER, DIRECTOR

Kaspar Zehnder es director musical y artistico del Festival Murten
Classics {Suiza). También es director musical de Centro Paul Klee de Berna y
director de el Ensemble Paul Klee.

Kaspar Zehnder dirige regularmente en prestigiosas salas de concierto
europeas y en festivales internacionales al ser nombrado Director Principal de
la Filarménica de Praga, que dirigié como el sucesor de Jiri Belohlavek hasta
2008 y con el que sigue cooperando estrechamente como director invitado.
Kaspar Zender ha colaborado con artistas de la talla de Radek Babordk, Jiri
Barta, Jana Bouskova, Brigitte Engerer, Bruno Gonz, Natalia Gutman, Viviane
Hagner, Rachel Harnisch, Konstantin Lifschitz, Sergej Katchatryan, Isabelle van
Keulen, Patricia Kopatchinskaja, Magdalena Kocend, Marianne Pousseur y
Antoine Tamestit y coopera con una serie de importantes orquestas europeas.

Su debut lo realizé dirigiendo a la Kammerorchester Neufeld Bern y la
Burgdorfer Kammerorchester. Entre el 1997 y 2006, fue profesor asociado y
director de la Orquesta de la Academia de Artes de Berna, donde se centr6
especialmente en la misica contemporanea.

Después de su notable debut en La Scala de Milén en octubre de 2007,
Kaspar Zehnder recibié ofertas de la Orquesta Nacional de Montpellier, la
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Orquesta Filarménica Eslovaca, la Orquesta Sinfénica de Lucerna, la
Orchestre National d'lle de France, la Engish Chamber Orchestra, la Orquesta
Sinfénica de Praga, la Filarménica de Brno y muchas més.

En esta temporada 2009/2010, se incluyen los siguientes proyectos,
entre ofros: un concierto con la Orquesta Sinfénica de Praga vy la violinista
Patricia Kopatchinskaja {noviembre de 2009); dos conciertos con la
Filarménica de Praga y Magdalena Kocend en el Teatro Nacional de Praga,
la preparacién de la opereta El Murciélago de Strauss, en el Teatro Nacional
de Brno (junto con el director Ondrej Havelka), la inauguracién del ciclo de
Msica del Castillo de Praga con la Capella Istropolitana y el intérprete de
trompa francés Radek Baborék (febrero 2010), su debut con la Orquesta
Filarménica Nacional de Lituania en Vilnius; asi como una gira en primavera
con la English Chamber Orchestra en Espaiia (abril de 2010). A estos concier-
tos les seguiran ofros con la Orchestre National d'ile de France en Paris.
Kaspar Zehnder finalizaré la temporada en Polonia con la Sinfonietta
Cracovia, con la Orquesta de Cémara Janacek en el Festival “Janackuy maj”
en Ostrava y, posteriormente, con la Orquesta Sinfénica de Lucerna.




VIVIANE HAGNER, VIOLIN

Nacida en Minich, la violinista Viviane Hagner ha sido alabada por su
inteligente musicalidad y apasionada maestria.  The Times destacaba “su
porte y magnifica seguridad”, mientras que el Washington Post mencionaba
“su deslumbrante recital en el que desplegé de manera maestra su técnica y
arte”. El Berliner Morgenpost resefio que “escuchar a Viviane Hagner es una
experiencia encantadora. Es una brillante violinista, y en su interpretacién
sabe cémo combinar de un modo extraordinario la reflexién con la luminosi-

dad”.

Desde su debut a los 12 afios, y tras actuar un afio después en el legen-
dario concierto que unié a las Filarménicas de Berlin e Israel en Tel Aviv bajo
la direccion de Zubin Mehta, Viviane Hagner ha adquirido una inferpretacion
madura y profunda reflejada en su serenidad sobre el escenario. Ha actuado
con las mejores orquestas del mundo, entre las que cabe mencionar la
Filarménica de Berlin, la Sinfénica de Boston, la Filarménica Checa, la
Orquesta Leipzig Gewandhaus, la Filarménica de Monich, la Filarménica de
Nueva York y la Filarmonia, bajo la direccién de directores como Abbado,
Ashkenazy, Barenboim, Chailly y Eschenbach. Entre sus compromisos més
recientes destacan sus actuaciones en Viena y Madrid con la Orquesta
Sinfénica de Montreal dirigida por Kent Nagano, una gira por Japén con
Semyon Bychkov y la Orquesta Sinfénica WDR de Colonia y conciertos con la




Orquesta Sinfénica NDR de Hamburgo, la Residentie Orkest y la Orquesta
Tonhalle de Zurich. Hagner fue también la artista en residencia en el Festival
Mecklenburg- Vorpommern en 2009.

Ademés de su aproximacién profunda y virtuosa al repertorio clasico,
Viviane Hagner es una ardiente devota de la misica contemporénea, olvida-
da o desconocida. Entre los compositores cuyas obras defiende figuran Sofia
Gubaidulina, Karl Amadeus Hartmanny y Witold Lutoslawski. En 2002 estre-
né mundialmente el concierto para violin de Unsuk Chin, junto a la Deutsches
Sinfonie-Orchester de Berlin y Kent Nagano, y posteriormente interpreté esta
misma obra en Estados Unidos. Tras el estreno del nuevo concierto para vio-
lin de Simon Holt, junto a la Orquesta Sinfénica de la BBC y Jonathan Nott en
2006, el Sunday Times destacé como Viviane Hagner “capturé el alma de esta
misica”.

Viviane Hagner es una compromefida musico de cédmara, habiendo
actuado en los méas importantes Festivales como el Salzburg Easter, Schleswig-
Holstein, Marlboro, Ravinia y Mostly Mozart de Nueva York. Ha actuado en
conciertos de cémara en salas del prestigio como el Concertgebouw de
Amsterdam, Palau de la Misica de Barcelona, Konzerthaus de Berlin,
Philharmonie de Colonia, Wigmore Hall de Londres y en el ciclo 92nd ST de
Nueva York.

Esta temporada, su denso calendario la llevaré Estados Unidos con las
Orquestas Sinfonicas de Chicago y San Louis, y en Japén ofrecerd conciertos
con la Orquesta Sinfénica NHK. Actuard junto a las Orquestas Giirzenich de
Colonia, la Orquesta de Camara Mahler, la Orquesta de la Suisse Romande
y la Orquesta Filarménica de Sedl junto a Myung-Whun Chung con quien se
presentard también en una gira por Europa. Actuard también en recitales en
el Wigmore Hall de Londres, en el Musée d'Orsay de Paris, Kioi Hall de Tokyo
y en el John F. Kennedy Center de Washington.

La discogréfica Hyperion acaba de grabar sus interpretaciones de los
conciertos para violin nim. 4 y 5 de Vieuxtemps y se editaran en la primave-
ra del 2010. Asi mismo la discogréfica canadiense Analekta ha editado
recientemente su grabacion del concierto para violin de Unsuk Chin dirigida
por Kent Nagano y junto a la Orquesta Sinfénica de Montreal. Su primer disco
como solista se editd para el sello Altara, incluyendo obras de Barték,
Hartmann y Bach.

Viviane Hagner toca un Stradivarius Sasserno construido en 1717,
donado generosamente por la Nippon Music Foundation.




MOZART

BEETHOVEN

BEETHOVEN

PROGRAMA

-1-
Obertura “Der Schauspieldirektor”, KV 486

Concierto para violin y orquesta, en re mayor, op. 61
Allegro ma non troppo

Larghetio

Rondo (allegro)

Sinfonia nim. 1, en do mayor, op. 21
Adagio molto-Allegro con brio
Andante cantabile con moto

Allegro molto vivace

Adagio-Allegro molto vivace
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WOLFGANG AMADEUS MOZART (Salzburgo, 1756 - Viena, 1791)
Obertura «Der Schauspieldirektor» (El empresario featral) K.486

A comienzos del afio 1786 Mozart recibe del emperador José Il de
Habsburgo, posiblemente impresionado tras escuchar las Bodas de
Figaro, el encargo de escribir la comedia musical Der Schauspieldirekfor,
{«El empresario teatral») un breve Singspiel en un acto destinado a con-
memorar los fiestas de recepcion en Viena de su cufiado el gobernador de
los Paises Bajos austriacos, duque Alberto de Sajonia-Teschen, asi como
de su hermana y consorte Maria Cristina y de Estanislao Poniatowsky,
sobrino del rey de Polonia. El libreto, cuya trama habia sido sugerida por
el propio emperador preocupado por evitar arriesgadas alusiones politi-
cas propias del momento, fue confiado a Gottlieb Stephanie, anterior
autor del texio del Rapto en el Serrallo (Die Entfilhrung aus dem Serail) K
384, que se esmer6 por sacar el mejor partido del texto y concluirla en el
menor plazo de fiempo posible. La pieza, que lleva por nimero de cata-
logo Kéchel 486 y de cuyo manuscrito original actualmente sélo se con-
serva un fragmento, fue compuesta por Mozart en Viena en sélo dos
semanas, del 18 de enero al 3 de febrero de 1786. Estrenada el 7 de
febrero de 1786 en Viena con ocasién de la llegada de los ilustres visitan-
tes, la comedia en misica se representé en la Orangerie (el invernadero)
del palacio de Schénbrunn, al mismo tiempo que la épera de Salieri Prima
la musica e poi le parole («Primero la mésica y luego la letra») una paro-
dia de la épera italiana basada en un libreto de Giovanni Battista Casti en
la que se retrataba la rivalidad entre Nancy Storace y la nueva cantante
Celeste Coltellini. Las dos éperas se escenificaron en ambos extremos del
exdtico local palaciego donde los invitados, tras escuchar una de ellas,
giraba sus asientos para encarar el lado opuesto y atender a la ofra. Si
bien la obra de Mozart contaba con una obertura mucho més apropiada,
con su habitual tono despreocupado y festivo y unos nomeros vocales
mejor construidos, en el marco de la gran rivalidad entre ambos compo-
sitores la critica saludé mejor a Sadlieri, del que no puede ignorarse que
como Compositor de Corte, durante aquellos afios, cantaba sin duda con
més y mejores medios. Un aspecto clave fue ademas su libretista Casti,
bastante mas experto que Stephanie. Por ofro lado, y pese a que el pro-
pio José Il confiaba en la victoria de Mozart, la forma de Singspiel, que
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este habia adoptado, con sus largos fragmentos hablados entre los nime-
ros, ralentizaba el ritmo teatral en mayor medida que la obra de Salieri,
que recurrié a recitativos secos con la forma tipica de la épera italiana .
En esta ocasion ademas de la coincidencia de libretista, Mozart conté tam-
bién con dos de los cantantes de El rapto en el serrallo: el tenor Valentin
Adamberger y la soprano Catarina Cavalieri, a los que se incorpor6 Aloy-
sia, hermana de Constance y que por vez primera vez participa en el
estreno de una obra dramatica de su cufiado y su marido Joseph Lange.
La partitura fue editada en Leipzig en 1792 por Breitkopf & Hartel.

La trama de esta pequefia comedia musical donde sélo algunas esce-
nas son cantadas es la siguiente: Un empresario teatral obtiene permiso
para formar una nueva compaiiia para un espectéculo en Salzburgo (sin
duda la localizacién no es casual ni carece de una maliciosa intencién). Si
la tarea de reclutar a los actores es delicada la seleccion de los cantantes
resulta todavia mas problemética pues todos pretenden el papel principal.
Surgen rivalidades entre Frau Herz, (Sefiora Corazén) papel desempefio-
do por Aloysia Lange, que canta una arieta lénguida y sentimental para
consolidarse como «reina de las sopranos» y su rival Frailein Silberklang,
(Sefiorita Timbre de plata), interpretada por Caterina Cavalieri que res-
ponde cantando un rondé de bravura mientras que el tenor Vogelsang
(Canto de péjaro), representado por Adamberger frata indfilmente de
apaciguar la rivalidad de las divas, en el transcurso de un frio en el que
ellas multiplican las exclamaciones y vocalizaciones. Como colofén, todos
ellos llegan al acuerdo de sacrificar su talento en aras del arte en el vode-
vil final, donde el empresario Frank interviene para restaurar la armonia
en el escenario y cada uno canta su estrofa incluido el bajo, Herr Buff {pro-
tagonizado por Joseph Lange) que, para seguir la moda, pretende italia-
nizar su nombre y llamarse Buffo. La resefia del estreno aparecida en el
Wiener Zeitung el 8 de febrero de 1786 fue ambigua y poco comprome-
tida en la critica: «la recepcion ha tenido lugar en la Orangerie, que
habia sido adornada de manera suntuosisima y atractiva para la colacién
ofrecida a los invitados |....) Tras el banquete, se ha representado una
nueva comedia con arias titulada Der Schauspieldirektor, a cargo de Jos
actores del Teatro Nacional, que han evolucionado sobre un escenario
montado en un extremo del invernadero. Cuando la obra hubo termina-
do, la compafia de la Opera de corte representé una épera bufa, fam-
bién compuesta para la circunstancia, titulada Prima la musica e poi le
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parole, en un escenario elevado en el ofro extremo. Durante todo el tiem-
po la Orangerie estuvo espléndidamente iluminada con las numerosas
luces de las arafias y las ménsulas. Después de las nueve, foda la compa-
fita ha vuelto a la ciudad en el mismo orden {...).» . A Mozart ni se le men-
ciona.

Der Schuspieldirektor se represent varias veces en vida de Mozart,
aunque con algunas modificaciones en el texto resultando particularmen-
te célebre la version de Goethe, escenificada en Weimar en 1791, con el
fitulo Theatralische Abenteuer ("Aventura featral"). Fue repuesto el 11 de
febrero de 1786 en el Kartnerthortheate pero sblo conocié tres represen-
taciones.

Estructuralmente la épera breve se divide en dos partes, una habla-
da y ofra cantada, con cinco nomeros musicales: una sinfonia-obertura,
una arieta y rondé para soprano, un terceto y un vodevil-final. En reali-
dad se trata de una sétira, pero no exactamente de una comedia y, menos
aon, de un Singspiel en el sentido del Rapto. No cabe duda que Mozart
debi6 divertirse durante su composicién aunque se sinfiera agobiado por
la necesidad de completar su trabajo con prisa lo que para Guido
Confalonieri no impide que la obra contenga «.... bellisimas pdginas y
nos demuestra una vez més una circunstancia feliz de la mosica diecio-
chesca, en clara oposicién al espiritu literario del Siglo». De acuerdo con
su reconocida dficion desde la infancia por la parodia y la caricatura, el
compositor crea en este caso la musica irénica que conviene a la psicolo-
gia de cada uno de los persondies, ya sea pretenciosa o afectada, si bien
donde singularmente demuestra un mayor esmero es en la Obertura, frag-
mento mucho mas préximo al espiritu de la épera bufa italiana que
Singspiel aleman y cuyo cardcter y amplitud se asemejan ol de Las bodas
de Figaro, compuesta en la misma época, a punto de terminar y estrena-
da ese mismo afio.




LUDWIG VAN BEETHOVEN (Bonn, 1770 - Viena, 1827)

Sinfonia n® T en Do mayor Op. 21
Concierto para violin y orquesta en Re mayor Op. 61

A diferencia de Mozart, que tras su prematura muerte a los treinta y
cinco afios habia dejado cuarenta y una sinfonias y de Haydn que llegé a
sobrepasar el centenar, Beethoven hubo de esperar a cumplir treinta afios
para presentar al piblico su Primera Sinfonia. Las cifras de aquellos no
eran, sin embargo, tan exageradas para la época pues incluso un aficio-
nado como el barén Van Swieten, a quien precisamente dedica esa obra,
consiguié escribir una docena. Tampoco parece a que a Beethoven, con
seguridad consciente de su limitada andadura creadora, este hecho singu-
lar le provocara el menor desvelo.

Después de efectuar uno de sus recitales de piano el 27 de octubre
de 1798, el nombre de Beethoven no vuelve a figurar en ningin concier-
to piblico de Viena. Cabe suponer que ese alejamiento de los escenarios
tuvo como fin la gestacion de las grandes obras que se avecinan.

De acuerdo con sus cuadernos de apuntes, Beethoven habia pensa-
do hacia 1795-1796 escribir una sinfonia en Do menor esbozando un pri-
mer movimiento que, si bien luego abandonaria, seria utilizado, casi sin
variaciones, como primer tema del final de la primera sinfonia en Do
mayor cuya composicion inicia hacia 1799, termindndola, en cualquier
caso, en los primeros meses de 1800, puesto que su estreno tiene lugar en
el National Hoftheater el dia 2 de Abril de ese afio, bajo su propia direc-
cién. En la publicidad de esa primera gran «academia» musical, para
beneficio propio, se indicaba que «Las entradas para los palcos y las buta-
cas tienen que adquirirse en los alojamientos de Herr van Beethoven de la
Tiefen Graben, n°® 241, tercer piso y en la porteria.». El acontecimiento
incluy6 el siguiente programa: «1. Una gran Sinfonia del fuego, de M.
Kapellmeister, Mozart; 2. Un aria de la Creacién, de M. Kapellmeister
principesco Haydn; 3. Un gron concierto para pianoforte, tocado 3%
compuesto por el sefior Ludwig van Beethoven ; 4. Un septimino, compues-
to por el sefior Ludwig van Beethoven, tocado por M. M. Schuppanzigh,
etc.; 5. Un dio de la Creacién, de M. Kapellmeister principesco Haydn; 6.
El sefior Ludwig van Beethoven improvisard sobre pianoforte; 7. Una gran
sinfonia nueva, con orquesta completa, compuesta por el sefior Ludwig
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van Beethoven. Dedicado humilde y obedientemente a su majestad la
Emperatriz».

Aunque el destinatario inicial fue el Elector de Colonia Max-Franz,
tras su muerfe en Hetzendorf el 27 de julio de 1801, la obra fue dedica-
da al barén Gottfried van Swieten, hijo del famoso médico de la
Emperatriz Maria Teresa, bibliotecario de la corte, personaje de vasta cul-
tura que tradujo para Haydn los textos de La Creacién y Las Estaciones,
singular amante de la mosica antigua y uno de los primeros protectores de
Beethoven en Viena. Las interpretaciones de piezas de Bach y Haendel en
su casa tuvieron como oyente muchisimas veces al joven Beethoven. Es sig-
nificativa una invitacién de van Swieten redactada en la siguiente formar:
«Si usted no tiene otra cosa que hacer el préximo miércoles, quisiera
pedirle que venga a las ocho y media a mi casa, trayendo consigo su
gorro de dormir».

Lla Sinfonia n® 1 en Do mayor fue publicada en Leipzig por
Hofmeister a finales de 1801 con el nimero de opus 21 dado por
Beethoven y con el fitulo en francés: «Grande sinfonie pour deux violons,
viole, deux fliites, deux oboes, deux cors, deux bassons, deux clarinettes,
deux trompettes et tymbales-composée et dédiée & Son Excellence M. le
baron van Swieten, conseiller intime et bibliothécaire de Sa Majesté
Imperialé et Royal». La correspondencia entre el editor y el misico, entre
1800 y 1801, tiene por objeto proponer, precisar y ultimar la edicién no
sélo de esta obra sino de otras como el Concierto para piano Op. 19, el
Septimino Op. 20 y la Sonata para piano Op. 22. En una de sus cartas
Beethoven justifica su decision de pedir el mismo precio por las tres Glti-
mas : «3 Os asombra que no haga ninguna diferencia entre una sonata,
un septimino o una sinfonia 2 Pienso que un septimino o una sinfonia
encuentran menos compradores que una sonata y por eso lo hago, aun-
que creo que ciertamente una sinfonia debe tener més valor».

De acuerdo con las referencias de la época, la acogida a la Primera
Sinfonia debié ser contradictoria repartiéndose entre actitudes de entusias-
mo e indignacién. La resefia del Allgemeine Musikalische Zeitung, sobre el
estreno decia: «Por fin el sefior Beethoven ha tenido por una vez el teatro
a su disposicion y ha sido la academia més interesante desde hace mucho
tiempo {...). Al final fue ejecutada una sinfonia compuesta por él y en la
que habia mucho arte, novedad y riqueza de ideas; los instrumentos de
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viento estaban demasiado utilizados, de tal forma que parecia més una
mdsica militar que una mdsica de orquesta de conjunto». Un critico mds
inflexible de Leipzig llegaria a comentar en 1801: «Es la explosién desor-
denada de la ultrajante insolencia de un joven». Afios mas tarde, en
1810, en Francia, el magazine parisino Les Tablettes de Polymnie manten-
dré un juicio parecido sobre la Primera Sinfonia alegando que «No hace
mas que desgarrar brutalmente el oido, sin llegar jomés ol corazén». Pese
a estas censuras después de su publicacién la obra adquirié pronto po-
pularidad, si bien eclipsada por el éxito del contemporaneo Septimino
hecho que parece ser enfurecia a Beethoven pues, segin Czerny, no podia
soportar el aplauso universal con la que era recibida ésta dltima obra por
la que no sentia el mismo aprecio.

En lo esencial, la Primera Sinfonia no se distingue apenas de la pro-
duccién comin de la época, representada por las obras maestras de
Haydn y Mozart y manteniendo los rasgos tradiciondles y la disposicion
orquestal tipica de las postrimerias del siglo XVIIl pero con el doble de ins-
trumentos de viento de madera, hecho que en el futuro quedara como
regla fijo. Pese a ello, muestra algunas particularidades que serén en lo
sucesivo propias de Beethoven, que revelan ya su genio a punto de afir-
marse y una singularidad asentada en una serie de detalles que por
supuesto debieron llamar la atencién a los primeros oyentes. Por ejemplo,
la introduccién de dos timbales en la orquesta, recurso que Haydn y
Mozart s6lo habian utilizado accidentalmente, uno en una sinfonia, el otro
en la obertura de Don Giovanni, adquirird en Beethoven desde este
momento un valor mucho més permanente y real. Otro rasgo peculiar es
que la obra se inicia con un acorde disonante de Fa en lugar de un ofro
consonante de Do hecho que provocé el escandalo del auditorio.
Finalmente como una manera de hacer, que repetird con frecuencia y en
el que enuncia un tema retomandolo muchas veces hasta agotarlo, el alle-
gro final empieza por una introduccién adagio que se repite cinco veces
antes de terminar ganando cada vez un grado.

La Sinfonia estd estructurada en cuatro movimientos. El primero
Adagio-Allegro con brio arranca con una introduccion lenta de doce com-
pases, insélita en su momento, aunque ya se conocia en Haydn y la ober-
tura francesa modalidad de preambulo que conservé en su segunda, cuar-
ta y séptima Sinfonias. Por otro lado también resulté parficularmente ines-




perado el uso de un amplio acorde de séptima, una peculiar forma de
comienzo disonante que ya se habia escuchado en un cuarteto para cuer-
das de Haydn, en la cantata de Bach Widerstehe doch der Siinde e inclu-
so en una cancién del propio Beethoven, que un afio después repitié en su
Obertura Prometeus y en los primeros compases de una sonata para
piano. Con todo lo ingenuos que puedan parecer hoy esos recursos sono-
ros, en su momento provocaron gran sorpresa entre sus contempordneos.
El segundo Andante cantabile con moto es un movimiento sonata que
sigue el modelo de Haydn. Esencialmente lirico, sus dos femas evolucionan
desde la serenidad del primero hacia una especie de ambiente festivo del
segundo pudiéndose apreciar para Hermann Kretschmar «toda la grande-
za impresionante de Beethoven, que se destaca entre miles». El tercero
Minuetto, allegro molto e vivace es, seguramente, el movimiento més ori-
ginal. Pese a su nombre esté4 muy lejos de las viejas piezas de baile de
Haydn o Mozart y muestra el carécter de un verdadero scherzo con un rit-
mo vivo, lleno de impaciencia, dentro de una dgil progresién dinamica y
una infensa concentracion. En el cuarto movimiento Finale: adagio-allegro
molto e vivace, la breve entrada del adagio manifiesta cierta originalidad
al emplear una escala de Do que se repite cinco veces ganando cada vez
un grado antes de terminar y que genera una especie de «falsas salidas»
de un efecto muy notable. A continuacién se establece un didlogo entre las
cuerdas, las maderas y los metales acabando con una coda en la que las
trompas y los clarinetes en fanfarria, seguido de réplicas de la cuerda y
las maderas alternan en fortissimo. Se trata de un movimiento breve que
sélo pretende llegar a una conclusién brillante, sin mermar el espiritu de
sencillez que anima toda la obra.

Carl Maria von Weber, en 1816, cdlificé esta primera Sinfonia como
«sublime, clara y fogosa» y su significado como obra profética y que cer-
tifica el final de una etapa fue glosada de forma concisa por Kretschmer
afirmando que es «el canto cisne de la cultura clésica del siglo XVill y por
su claridad la primera gran obra sinfénica de la época romdntica entran-
te, de la cual Beethoven es el iniciador mds importante».

El género de concierto para un instrumento solista alcanzé su defini-
tiva configuracién ya en tiempos de Beethoven distribuyéndose en tres
movimientos semejantes a los de la sinfonia, es decir «allegro», «andan-
te» y «allegro», prescindiendo del «minuetto» con el fin de aligerar un




poco el papel del solista. Efectivamente, en su evolucién este género habia
dado més preeminencia al intérprete a quien cada vez mas se le exigia un
mayor virtuosismo buscando, ante todo, su lucimiento y la complacencia
de los espectadores a veces, incluso, a expensas de la calidad musical, con
un claro menosprecio del compositor. Aunque la habilidad del solista para
determinados instrumentos dependia sobre todo de su velocidad de digi-
tacién o de los saltos bruscos de octavas para otros, por el contrario, tam-
bién se consideraban de gran efecto otros recursos. Los compositores ante-
riores a Beethoven dedicaron buena parte de su labor a escribir concier-
tos para variados instrumentos, desde los méas habituales como el violin y
el piano, hasta los menos usuales como el clarinete, la trompa, el fagot,
efc. por lo que al encontrarse el misico con un género bastante explota-
do, de acuerdo con su singular ambicién artistica y personalidad, decide
escribir pocos pero sélidos conciertos capaces de trascender del mero vir-
tuosismo y que delimitan nitidamente el dmbito de actuacién de determi-
nados instrumentos. Efectivamente su repertorio consiste tan sélo en cinco
conciertos para piano, uno para violin y el célebre Triple concierto, en rea-
lidad una exigua aportacién al género si se compara con los 27 concier-
tos para piano y el vasto nomero para ofros instrumentos de Mozart. A
pesar de esa restringida dedicacién al concierto y su concrecién en dos
polos, la cuerda y el teclado, Beethoven dedicé también episodios singu-
lares a los més variados instrumentos en sus composiciones sinfénicas. No
puede olvidarse que en el los comienzos del siglo XIX el piano disfrutaba
de un especial predicamento y presidia la mayor parte de hogares bur-
gueses representando el medio habitual de encuentro entre el aficionado
y las piezas musicales preferidas. Por su parte el violin gozaba desde tiem-
po atras de la fascinacion de ser el instrumento comunicativo por excelen-
cia con una capacidad de virtuosismo elevada hasta cimas muy altas
desde Tartini, Vivaldi y sus contemporéneos, que acababa de explotar
todas sus posibilidades en manos de un genio como Paganini. De acuer-
do con estas dos concepciones dominantes, Beethoven dedica parte de sus
esfuerzos a escribir conciertos exclusivamente para esos dos instrumentos
aunque su mayor conocimiento del piano y su superior eco social es posi-
ble que le inclinara a abordarlo preferentemente.

Si bien hay rastros de un concierto para violin comenzado al parecer
por Beethoven durante su etapa de Bonn, entre 1790-1792, pero del que
sélo escribié 259 compases del primer movimiento y se ha querido ver en
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sus dos Romanzas n® 1 en Sol mayor Op. 40 y n® 2 en Fa mayor Op. 50,
sendos movimientos lentos para conciertos que no llegaron a ferminarse, el
Concierto para violin y orquesta en Re mayor Op. 61 es realmente el
Gnico compuesto para ese instrumento y el compendio de todo su pensa-
miento concertista en relacion con la cuerda. Contemporaneo de la Cuarta
Sinfonia y de los tres Cuartetos «Razumowski», fue concebido para el vir-
tuoso Franz Clement, uno de los mas afamados violinistas vieneses del
momento. Czerny comenta que la partitura se escribié en un breve perio-
do de tiempo durante el otofio de 1806, afio también de la segunda ver-
sion de Fidelio y del compromiso secreto de Beethoven con Teresa von
Brunswick, una circunstancia particular que se ha especulado pudo inspi-
rar una pagina como esta que trasmite la felicidad de un auténtico poema
amoroso. Al parecer la obra no fue finalizada con tiempo suficiente para
permitir los ensayos convenientes antes de su primera presentacién en el
Theater an der Wien el 23 de Diciembre de 1806, lo que motivé que el
intérprete Clement se viera obligado a interpretarla virtualmente a primera
vista, contratiempo que no le amilané para tocar, a modo de diversién, un
tema entre el primero y segundo movimiento, con su violin al revés. En el
encabezamiento de la partitura, en la que se asignan no menos de cuatro
pentagramas a la seccién del solista, dando cabida a mltiples variantes y
alteraciones, escribié Beethoven, utilizando un macarrénico juego de pala-
bras entre el francés y el italiano: «Concerto par Clemenza pour Clement
primo violino e direftore al theatro a Vienna». El estreno fue un éxito de
piblico, pero la critica resulté menos unénime comentando entre ofras
cosas su «jFalta de coherencia ..., aglomeracién espesa y deshilvanada de
ideas..., alboroto continuo mantenido por algunos instrumentos...!». Fue
publicado por La Cémara de Artes e Industria (Kunst und Industrie-
Comptoir] de Viena en marzo de 1809 con el nimero de opus 61 y dedi-
catoria a Stephan von Breuning, amigo de juventud de Beethoven, emple-
ado en el Consejo de Guerra Imperial. A instancias del famoso compositor,
pianista y editor Muzio Clementi, el mismo Beethoven hizo al afio siguien-
te un arreglo del concierto para piano dedicado a la mujer de van
Breuning, Julia, pero no existen referencias sobre la ejecucién de la obra,
en ese formato, durante la vida del compositor. Tampoco ha sobrevivido
ninguna de las cadenzas originales para el concierto de violin aunque se
supone que Clement probablemente aporté las suyas. No obstante para la
versién pianistica parece se han hallado ol menos cuatro.
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El Concierto para violin en Re mayor debié resultar bastante descon-
certante para los oyentes de la época al inaugurar una nueva concepcion
del género y distanciarse netamente de los modos habituales usados hasta
enfonces, basados en alardes de virtuosismo de la cuerda solista, apoya-
dos en sonoridades nuevas, casi imposibles de conseguir, con escalas y
arpegios acelerados y todo tipo de efectos dificiles y sorprendentes. Por el
contrario, Beethoven confiaba mucho més en el contenido de las ideas que
era capaz de transmitir el instrumento que en los aderezos técnicos, estra-
tegia que se hace patente en la versién para piano pues de haber recurri-
do a efectos sofisticados dificilmente se hubiesen podido trasladar df fecla-
do. La amplia y flexible construccién del concierto reviste la apariencia de
una improvisacién libre, concediendo a la orquesta una gran importancia
pero sin oponerse jamas al solista que, explotando todas sus posibilidades
liricas del violin, asume el papel de conciencia poética capaz de describir,
completar y reforzar los planteamientos del conjunto instrumental. La bri-
llantez queda por o tanto subordinada a la expresién y a la sensibilidad
lo que no evita que el intérprete tenga que enfrentarse también a enreve-
sados problemas técnicos.

La obra tiene tres movimientos. El primero Allegro ma non troppo se
presenta en forma de sonata bitemética. Tras unos golpes de fimbal un
vasto predmbulo orquestal expone el conjunto de los temas utilizados cuyo
nimero y densidad expresiva que causan hoy tanta admiracién provoca-
ron las criticas de los vieneses de 1806. El violin hace su entrada, casi
inesperadamente, con una breve cadenza envolviendo con adornos las
lineas melodicas. Las partes confiadas respectivamente a la orquesta y al
solista experimentan un sinfin de modificaciones a lo largo del movimien-
fo que, debido a su enorme extensién, permite la aparicion de elementos
caracteristicos del desarrollo sinfonico beethoveniano, crescendos, inte-
rrupciones bruscas, la sucesiva presentacion de los nicleos teméticos y, en
fin, el tratamiento del conjunto de una manera variada y ecudnime. El
segundo movimiento Larghett, con carécter de romanza, estd construido
sobre un tema 0Onico que se completa con seis variaciones decorativas en
las cudles el solista traza arabescos entrecortados de silencios. El tema,
muy tranquilo, es enunciado por la cuerda, pianissimo y a continuacién el
viento, las frompas, los clarinetes y, més adelante, el fagot se armonizan
en libres improvisaciones con el violin, en medio de una atmésfera de feli-
cidad y de intensa poesia. Una viva modulacién lleva al tercer movimien-
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to Rondo {Allegro}, luminoso, de indole pastoral y serena alegria que ufi-
liza un lenguaje y humor muy populares y posee dos estribillos y un refran
con un tema cadencial proporcionado de inmediato por el solista y repe-
tido por el tutti, que se encadena en una carrera de repeticiones.

Tanto por su inclinacién comunicativa alejado de un afén de virtuo-
sismo como por su planificacién estructural, el Concierto de violin en Re
mayor, fue considerado paradigmatico para los grandes compositores del
siglo XIX. Excluyendo la figura singular del contemporaneo Niccolo
Paganini cuya creacion violinistica tiene un diferente alcance, el esquema
adoptado por Beethoven en esta obra la convierten en el prototipo com-
positivo para las siguientes generaciones y de hecho tanto el Concierto en
Mi menor de Mendelssohn, como en Re mayor de Brahms siguen unas
andlogas normas expresivas beethovenianas.

Una prueba efectuada demuestra que una simple tos, medida instrumentalmente,
equivale a la intensidad de una nota mezzo-forte emitida por una trompa. Esto
mismo utilizando un pafiuelo para cubrir la boca, equivale a un ligero pianisimo.
Muchas gracias por su colaboracion.
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