SOCIEDAD DE
- CONCIERTOS
ALICANTE



Con la colaboracién de:

dl

DIPUTACION
DE ALICANTE

EXCMO. AYUNTAMIENTO DE ALICANTE

“Ivin

INSTITUT VALENCIA DE LA MUSICA
2 GENERALITAT VALENCIANA

Y CONSELLERIA DE CULTURA | ESPORT

& can

Caja Mediterraneo

Portada: Xavier Soler



SOCIEDAD DE CONCIERTOS ALICANTE

CICLO XXXVl CONCIERTO NUM. 718
Curso 2009 - 2010 VIIEN EL CICLO

Recital de violin y piano por:

DANIEL HOPE, violin
SEBASTIAN KNAUER, piano

Teatro Principal

Miércoles, 27 de enero 20,15 horas

Alicante, 2010




DANIEL HOPE

El violinista briténico Daniel Hope es famoso en el mundo entero
por su creatividad y vitalidad musical.

Ha trabajado con directores de orquesta de la talla de Kurt Masur,
Christian Thielemann, Roger Norrington, Mstislav Rostropovich, Kent
Nagano, Yehudi Menuhin, Rafael Frihbeck de Burgos, Jeffrey Tate; y
con orquestas como Israel Phitharmonic, Orchestre National de France,
Royal Philharmonic, Dallas Symphony, Radio-Symphonieorchester
Wien, City of Birmingham Symphony, Orquesta Sinfénica de la Radio
de Mosci y otras muchas y en salas tan importantes como la Berliner
Philharmonie, Teatro Colén de Buenos Aires, Thédtre des Champs-Ely-
sées de Paris, Concertgebouw de Amsterdam, Barbican Centre,
Wigmore Hall, Queen Elizabeth Hall y Royal Albert Hall.

Ha participado en los festivales de mayor renombre, como el de
Salzburgo, los BBC Proms, el de Lucerna, Ravinia, Schleswig-Holstein,
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la Schubertiade Schwarzenberg, etc. Ha colaborado en musica de
cdmara con Menahem Pressler, Yuri Bashmet, Sebastian Knauer, Anne
Sofie von Otter, Katja y Marielle Labéque, entre ofros.

Al mismo tiempo se dedica a ofras actividades. Publica libros,
escribe guiones y esté muy solicitado como presentador de radio y
television y en veladas musicales de su creacién, y también en varie-
dad de géneros musicales con intérpretes muy diversos. Ademas desde
el violin, dirige orquestas de cémara. Alumno de la Highgate School
de Londres. Con once afios Yehudi Menuhin le invité a tocar los Dios
de Bartok. Fue el principio de una larga asociacién, hasta la despedi-
da de Menuhin.

Es el miembro més joven de toda la historia del Beaux Arts Trio,
y mantiene una estrecha relacién con varios compositores contempord-
neos, a los que ha encargado a titulo personal o en nombre del Trio
Beaux Arts piezas musicales.

Incluimos algunas de las criticas obtenidas:

'The New York Times': Nunca sabes cudl serd la préxima aven-
tura musical del joven y brillante violinista briténico Daniel Hope.
'Evening Standard' lo consideré el 'Classical Performer del 2001, y
mds adelante 'The Observer' lo calificaba como el intérprete de cuer-
da briténico més electrizante desde Jacqueline du Pré 'The Boston
Globe' escribi6 del Trio Beaux Arts con Hope: probablemente, la com-
posicién actual del conjunto sea la mds potente desde su forma-
cién.'Sunday Telegraph', comentaba: ...se trata de unas actuaciones
magnificas. ..

En enero de 2007, firmé un contrato exclusivo con Deutsche
Grammophon. En 2004, le fueron otorgados tres grandes premios, el
Classical Brit Award en Inglaterra, y, en Alemania, el Deutsche
Schallplattenpreis y el ECHO Klassik Prize. Obtuvo tres nominaciones
en los Grammy™ Awards y, en 2008, fue galardonado por cuarta vez
con el ECHO Prize. La pasada tfemporada obtuvo el Diapasén d'Or de
Francia.




SEBASTIAN KNAUER

Nacié en Hamburgo, en 1971 y empezé a tocar el piano a los
cuatro afios. Fue alumno de Philippe Entremont, Andras Schiff,
Christoph Eschenbach y Alexis Weissenberg. Premiado en numerosas
competiciones, debuté con frece afios en el Hamburg Musikhdlle.
Después, en Venecia a nivel infernacional, en la serie de conciertos
para la RAI “European Concert”, y a partir de enfonces sus giras le lle-
varon a recorrer Europa entera, Estados Unidos, Sudamérica y Asia.




Ha tocado en los principales auditorios del mundo: Leipzig
Gewandhaus, Phitharmonie de Berlin, Amsterdam Concertgebouw,
Musikvereinssaal y Konzerthaus de Viena, Barbican Center de Londres,
Opéra Comique de Paris, KKL de Lucerna, Philharmonic Hall de
Varsovia, Lincoln Center y Teatro Municipal de Sao Paulo y de Rio de
Janeiro, Oriental Concert Hall de Shanghai, Cultural Centre de Hong
Kong, Auditori de Barcelona, Toppan Hall Tokyo, y Forbidden Concert
Hall de Pekin.

Y bajo la batuta de directores como Sir Roger Norrington,
Philippe Entremont, Eiji Oue, Ingo Metzmacher, Fabio Luisi, Thomas
Hengelbrock y John Axelrod, y con orquestas como la NDR Symphony
Orchestra, la Hamburger Symphoniker, la SWF-Sinfonieorchester
Baden-Baden; las orquestas de camara de Viena, de Basilea de
Colonia, la Netherlands Chamber Orchestra, la Camerata Salzburg, la
Sinfénica de Lucerna, Sinfonia Varsovia, London Mozart Players, New
York City Opera, Shanghai Philharmonic, Bamberg Symphony y
Staatskaplle Dresden. Entre 1999 y 2002, interpreté y dirigié los 27
Conciertos para Piano de Mozart con la Hamburger Philharmoniker.

Es invitado asiduo en los principales fesfivales internacionales:
como Salzburgo, el Schleswig Holstein Musik Festival, Klavier Festival
Ruhr; el Festpiele Baden-Baden, Beethovenfest de Bonn, Kissingen
Sommer Festival, Festival de Viena, John Adams Festival de la BBC
London Symphony Orchestra, de Bath, Colmar y el Menuhin, Festival
Infernacional de Byblos, Libano, Emilia Romagna, Lincoln Center
Festival NY, Ravinia, Interlochen y Savannah en Estados Unidos, y el
Shanghai Arts Festival.

Ha colaborado también con artistas, como Hermann Prey, Olaf
Bér, Alban Gerhardt, los conjuntos Aron Quartett Vienna,
Philharmonia Quartett Berlin {Berliner Philharmoniker), John Neumeier
y el Hamburg Ballet y el actor Klaus Maria Brandaver.

Graba con los sellos Glissando, Berlin Classic, Deutche
Grammophon y Warner Classics.
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PROGRAMA

Manuel de Falla  Suite popular espaiiola
(transcripcién para violin y piano de. Paul Kochanski)
* El pafio moruno
* Nana
* Asturiana
* Cancidn
" Jota
* Polo

Johannes Brahms Sonata para violin y piano n® 3,
en Re menor Op. 108
1. Allegro
2. Adagio
3. Un poco presto e con sentimento
4. Findle: Presto agitato

Félix Mendelssohn Tres Lieder
Suleika
Auf den Fligeln des Gesanges
Hexenlied

Edvard Grieg Sonata para violin y piano n® 3
en Do menor, Op. 45
1. Allegro molto ed appassionato
2. Allegretto espressivo alla romanza
3. Allegro animato
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MANUEL DE FALLA (Cédiz, 1876 - Alta Gracia Argentina), 1946)
Suite popular espafiola

(El paio moruno / Nana / Cancién / Jota / Asturiana / Polo)
(transcripcién para violin y piano de Paul Kochanski)

A finales del siglo XIX y principios del XX un gran ndmero de com-
positores de todo el mundo se interesan por melodias procedentes del fol-
clore popular para crear sus propias composiciones. Este nacionalismo
musical, heredero del Romanticismo, obtiene sus fuentes del inmenso
bagaje del pueblo y estd representado por figuras como Kodély, Bartok,
Brahms, Glinka, Ives, Borodin, RimskiKorsakov, Mussorgsky, Grieg,
Villalobos, Ginastera, Chiquinha Gonzaga, Falla, Albéniz, Granados,
Turina, Sarasate etc, etc . En Espaiia muchos de estos compositores nacio-
nalistas adaptaron canciones y tonadillas tradicionales, transmitidas oral-
mente, armonizandolas para ser trasformadas en piezas de concierto. De
todos los lugares particularmente Andalucia, y su inagotable reserva fol-
clérica, fue constante fuente de inspiracién. Felipe Pedreil, maestro de
Falla, y padre de la mosica nacionalista espafiola inicié el camino con sus
dos series de composiciones inspiradas en cantos y ritmos andaluces:
«Aires andaluces» (coplas de contrabandistas para piano) y «Aires de la
tierra del cantaor Silverio», ambas transcritas para canto y piano y que
firmaria bajo seudénimo en 1889 y, en la misma linea sus «Canciones
arabescas». Como el propio Manuel de Falla, una criada le entonaba en
la infancia melodias populares gaditanas que se grabaron en su memoria
para componer afios mds farde sus canciones populares que, pese a su
localismo, gracias a su espiritu universal, consiguié proyectar al mundo.
Sus «Siete Canciones Populares Espafiolas» para voz y piano fueron escri-
tas durante los Gltimos meses de su estancia en Paris, poco antes de aban-
donar la ciudad para regresar a Espafia en 1914, en las visperas de la |
Guerra Mundial y tras el estreno de «la vida breve» en la Opera
Comique. En ellas emplea un lenguaie claro y conciso, alejado de la com-
plejidad arménica de muchas de sus obras anteriores, que sugiere una
suerte de reaccién frente a la densidad de la escritura orquestal de su
épera. La obra representa la aproximacién mas directa al canto popular
por parte de su autor que curiosamente se genera mientras Falla vive en
Paris y bebe de las fuentes del folclore tras conocer la obra de Grieg y cla-
ramente influido por Debussy y Ravel y del que se aleja decididamente al

9




visitar Andalucia dirigiendo sus afanes hacia el patrimonio musical
«culto». Las Canciones populares espaiolas son un trabajo fascinante que
parece discurrir simultaneamente en el terreno del fied y en el mundo de
la masica popular. En sus breves piezas {El pafio moruno / Nana /
Cancién / Jota / Asturiana / Polo / Seguidilla murciana), compuestas
sobre textos anénimos, se alude a melodias de Murcia, Asturias, Aragén
y Andalucia, y no sélo lo hace con un profundo conocimiento de sus rai-
ces, sino que ademas logra mantener el espirity netfamente popular de su
material sonoro sin renunciar a los requisitos expresivos de la msica con-
certante. La obra fue interpretada por primera vez el 14 de Enero de 1915
en el Ateneo de Madrid por la soprano Luisa Vela y el compositor al piano
aunque no se publicé hasta 1922.

El famoso violinista polaco Paul Kochanski (1887-1934 ) frabaijé con
Falla para transcribir seis de las canciones para violin y piano, dejando
fuera la Seguidilla murciana. Si bien es éste el mas conocido de los arre-
glos, se han hecho también versiones para ofros instrumentos incluyendo
la Seguidilla. En su adaptacién, muy respetuosa con la partitura, las pie-
zas se agruparon bajo el fitulo de Suite Popular Espafiola epigrafe emple-
ado también para ctras transcripciones. El talento de Kochanski se mani-
fiesta en la trascripcién para el violin y piano de trabajos de ofros compo-
sitores. Sus arreglos retienen siempre la belleza de la pieza original aun-
que adjudicando al instrumento un papel incontestado de tal suerte que
jamas suena el violin como un simple substituto. Satisfecho con el resulta-
do y como un gesto de agradecimiento por el compromiso, Falla dedico el
nuevo trabajo a la mujer del violinista.

El orden de ejecucién establecido por Kochanski no sigue el original
de la partitura de Falla, aunque algunos intérpretes prefieren restaurar la
secuencia primitiva. La Suite comienza con el «Pafio moruno» al que se le
afiadieron figuras en pizzicato. Le siguen «Nana» y «Cancién» basadas
en conocidas melodias populares. La «Jota» es un trabajo personal de
Falla escrito en el estilo de la danza popular aragonesa ufilizando
Kochanski acordes pizzicato que tratan de imitar las castafivelas. La més
famosa de las canciones es con mucho «Asturiana», un suave lamento
tocado sobre cuerdas apagadas. El «Poio» final es de nuevo una pieza
original de Falla en el estilo del cante flamenco.




JOHANNES BRAHMS (Hamburgo, 1833 - Viena, 1897)
Sonata para violin y piano n°3, en RE menor Op 108

Brahms escribié solamente tres sonatas para violin, todas ellas a lo
largo de la década comprendida entre 1878 y 1888, su periodo més
fecundo. Durante su estancia en Suiza, el verano de 1888, a orillas del
lago Thun, paraje especialmente apreciado por el misico y donde tuvo
ocasion también de crear muchas de sus obras més significativas, Brahms
decidi6 retomar la composicién de la Sonata para violin y piano n° 3 en
Re menor op. 108 que habia esbozado e interrumpido dos afios antes. En
la decisién influyé sin duda el particular interés hacia la paritura mostra-
do por su viejo amigo el famoso violinista Joseph Joachim pero posible-
mente también el deseo de favorecer su reconciliacion tras su distancia-
miento unos afios antes, al ponerse Brahms del lado de su mujer Amelie
en el curso de un dificil proceso de divorcio de la pareja. La obra, no obs-
tante, fue dedicada a otro gran amigo del compositor, el director de
orquesta Hans von Biillow con el que, pese a su personalidad confrapues-
ta, compartié durante muchos afios una incondicional fidelidad y devocion
hacia la obra de arte y una amistad duradera que tampoco se privé de
algin ocasional altibajo y que como en el caso de Joachim, impidié que
su relacién recobrara finalmente la relajada cordialidad de antafo. En
cualquier caso Biillow se mantuvo siempre como un firme defensor de la
obra de Brahms y, de acuerdo con su caracter de pedagogo, utilizé toda
suerte de artimafias durante sus conciertos para lograr una mejor com-
prension de su misica y tal como se habia propuesto, consiguié «conquis-
tar a esa parte de pablico que no estaba todavia preparada.

En contra de la costumbre de Brahms de elaborar, retocar y pulir sus
partituras de un modo meticuloso y obsesivo, esta Sonata se muestra como
una pieza nifida, con una notable capacidad de sintesis y emotivamente
directa, uno de sus trabajos mas veloces e intuitivos. Su escritura le brin-
dé la oportunidad de vincularse atn mas a Clara Schumann pues inme-
diatamente después de finalizarla envié una copia a su amiga, a la que
siempre considerd una afectuosa consejera e infalible critica, comentando
en su carta «Si no fe gusta cuando la toques no te molestes en hacérsela
escuchar a Joachim; devuélvemela de inmediato». Pese a no estar en con-
diciones de interpretarla, aquejada de una grave artritis, teniendo que
escucharla a través de la interpretacion de su hija Elise y su amigo violi-
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nista Kéning, Clara no vacilé sobre la categoria del trabajo respondien-
do: «Una vez més me has ofrecido un regalo maravilloso. Més que nin-
gin ofro, me gusta el fercer movimiento». Un afio mas tarde, Brahms le
contesta enternecido: «La idea de que mi Sonata en Re menor corra bajo
tus dedos me parece un suefio. La tengo abierta sobre mi escritorio y, con
ayuda de la fantasia, hemos salido a pasear juntos por los bosques, furti-
vamente». La sonata fue estrenada poblicamente por el propio Brahms y
el violinista Jen Hubay, un protegido de Joachim, profesor del conservato-
rio de Budapest, el 22 de diciembre de 1888, en un concierto en la capi-
tal hongara. Unas semanas después, el 13 de febrero de 1889, se presen-
t6 en Viena, siendo interpretada en esta ocasién por Joachim y el compo-
sitor.

Con una fuerte inspiracién y un material temético particularmente
rico, el cardcter y la naturaleza de la sonata op. 108 es diferente de las
otras para violin y piano pues la infima y recogida poesia de aquellas es
sustituida por la pasion, que evidencia un espiritu indémito y vehemente,
sin que ello suponga que pueda considerarsele la mejor de las tres ya que
todas comparten belleza y riqueza melédica. Superada la época del liris-
mo extroverfido y con cincuenta y cinco afios, Brahms ha alcanzado algo
més que la madurez pesar de la seriedad crispada y ciertos perfiles som-
brios que a veces la oscurecen, ante la percepcién de que la vejez se apro-
xima. Propiciando una mirada introspectiva en la soledad y la melanco-
fia, la Sonata Op. 108 despliega un impetu casi juvenil y enardecido, un
dramético patetismo, con fogosas explosiones de furia y languidos aban-
donos, un deslumbrante esplendor y una riqueza sonor que hacen que
esta obra destaque netamente frente al intimismo sofiador de las dos anfe-
riores, convirtiéndola en una pieza impar. De una bella factura y melédi-
camente rica la partitura destaca por la intensa expresividad, por su pecu-
liar unidad, que hace que todos los tiempos parezcan estar emparentados
y por la brillantez y notable enfidad de la seccién de la cuerda, que abar-
ca todos los registros. Es la mas tradicional de las sonatas de Brahms, pero
también la més viva y rica en contrastes, la mas roméntica, la més alaba-
da por el publico y los intérpretes y posiblemente la més completa.

Aunque con la misma duracién que las precedentes, con tres movi-
mientos, la Sonata para violin y piano n° 3 en Re menor, Op.108 es la
Onica estructurada en cuatro de proporciones casi sinfénicas. En realidad,
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el adagio afiadido por Brahms representa un elemento de auténtica dis-
tension entre fodos los tiempos «movidos».

Bl primer movimiento Allegro, tan amplio de forma como copioso de
ideas muestra, desde la exposicion, la riqueza de sus componentes melédi-
cos dispuestos a partir de dos temas principales, el primero, presentado por
el violin, notablemente expresivo, a la vez amplio e impregnado de visio-
nes épicas, y el segundo, en principio a cargo del piano solo, mas melédi-
co, pero no menos agitado. El segundo Adagio en contraste, es de cons-
truccion limpida y relativamente breve. Su tema principal estd consfituido
por una melodia tierna y apasionada, cantada por un violin ferviente,
expresivo, que se sigue de un segundo tema, envuelto por amplios acordes
del piano. El tercer movimiento Un poco presto e con sentimento es una
especie de scherzo distribuido en tres episodios que explotan con profusién
dos temas. El cuarto movimiento Presto agitato es un imponente final en el
que destaca la extrema movilidad de los temas, fruto de una prédiga inven-
cién melddica y cuya forma sonata garantiza un equilibrio entre la inven-
cion desenfrenada y la escritura precisa. Las dimensiones son amplias y la
factura excepcionalmente brillante por el empleo de los recursos comple-
mentarios de los instrumentos. El impetuoso finale, con su ardiente lumino-
sidad, da fin al movimiento en el que Brahms alcanza su punto culminante
y cuya rotunda exaltacién contribuye a convertirlo en una de las més logra-
das y extrovertidas creaciones de toda su musica de cémara.

FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY (Hamburgo, 1809 - leipzig, 1847)
Tres Lieder: Hexeniled Op. 8, n° 8; Auf Fliigeln des Gesangen. Op. 34, n®
2; Suleika Op. 34, n® 4 (versién para violin y piano de Daniel Hope]

Entre los afios 1820-1840 el fied forma parte del repertorio de casi
todos los compositores alemanes y Mendelssohn asumiendo orgullosamen-
fe su germanismo no fue una excepcién. No cabe duda que su talento, su
exquisita sensibilidad, su natural elegancia y el privilegio de estar dotado
de una bonita voz de fenor le incitaban a acometer ese particular frag-
mento musical de un modo casi espontaneo. Pese a ello evidentemente no
lo consideré como un género pleno, digno de despertar un excesivo inte-
rés, aunque resulta demasiado simplista aceptar que un adolescente de
precoz y vasta cultura, fascinado por Shakespeare, estudioso de Hegel,
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oltimo discipulo del tandem Goethe-Zelter y creador de las «Canciones sin
palabras», no se planteara jamas profundizar en la esencia del lied. Por
ofro lado no resulta tan sorprendente el discreto lugar que le reserva en su
produccién si se tiene en cuenta que a lo largo de su vida Mendelssohn
two a su disposicion las mejores formaciones orquestales y coros de
Europa, por lo que la cancién representa posiblemente una suerte de res-
piro enfre sus obras instrumentales y corales a la que pidicamente evité
colmar de una excesiva preeminencia en su repertorio. A estas razones de
orden personal debe afiadirse el invariable arraigo nérdico de los lieder
de Mendelssohn, herederos de la escuela berlinesa, cuyo arquetipo reside
en una estructura musical de una casi popular simplicidad y el respeto del
texto a la forma estréfica.

Por todas estas razones es habitualmente aceptado por la musicolo-
gia la inferior calidad de la obra vocal de Mendelssohn respecto a la ins-
trumental y que puede obtenerse una idea general de sus canciones com-
parandolas con su equivalente pianistico como son las «Canciones sin
palabras». Algo més numerosas que las piezas para piano en general, los
lieder muestran bastante uniformidad estando algunos a un nivel parejo a
aquellas aunque ofros se elevan a la altura de las mejores. Efectivamente
pese a encerrar mucha misica agradable su indole es muy variada y si
bien muchos de ellos tienen una exquisita finura y su expresién es pura y
natural, tratando de emular el estilo de Schubert, ofros carecen de la hon-
dura y el carécter distintivo de las melodias de aquél, o incluso de
Schumann o de Brahms, evidenciando que Mendelssohn no responde a la
palabra con la misma intensidad e intuicion que sus colegas. Su catélogo
incluye setenta y cinco lieder que se inicia con una composicién muy pre-
coz escrita para el cumpleaiios de su padre, fechada el 11 de diciembre
de 1819 que precede a las dos primeras series de 12 canciones para voz
y piano op. 8 y Op. 9, cinco de las cuales y un dueto pertenecen realmen-
te a su hermana Fanny. Encantadoras y liricas las piezas vocales de
Mendelssohn se caracterizan por su singular gracia y encanto, su fino sen-
tido de la melodia, raramente dramética, y la intensa atmésfera poética
transmitida por unos textos que expresan una amplia variedad de emocio-
nes y estados de énimo. Su distribucion formal es usualmente estréfica,
recurriendo a armonias simples, sin que los acompafiamientos pianisticos
representen ningan particular reto en la bisqueda de una perfecta asocia-
cién con la voz.




|

Son escasas las versiones instrumentales de los lieder de
Mendelssohn. Liszt franscribié siete para piano Op. 547 (Auf Fliigeln des
Gesanges, Sonntagslied, Reiselied, Neue Liebe, Fruhlingslied, Winterlied,
Suleika). Recientemente el violinista Daniel Hope ha realizado el arreglo
para violin y piano de tres canciones: Hexenlied, Suleika y Auf Fliigeln des
Gesangen. Hexenlied (Canto de brujeria), la cancién n° 8 mas notable
con diferencia del Op. 8 esté basada en un texto del poeta aleman Ludwig
Christoph Heinrich Holty y es una de las primeras obras maestras de
Mendelssohn en la que se complace en lo sobrenatural, un motivo cons-
tante de su inspiracién. Evoca la Noche de Walpurgis, una festividad cele-
brada en el momento de transicién equinocial entre el 30 de abril al 1 de
mayo en grandes regiones del norte y Europa central, también conocida
como «la noche de brujas». Dibuja un mundo siniestro y tenebroso donde
los espiritus demoniacos se descargan sobre el monte Broken, el pico mas
alto de las montafias Harz en Alemania, lugar que Goethe describe en su
Fausto con todo lujo de detalles. Las canciones Auf Fligeln des Gesanges
(Sobre las alas del canto) Op. 34 n° 2 y Suleika, Op. 34, n° 4 fueron com-
puestas entre los afios 1834 y 1837 cuando el misico entraba en una
nueva fase, dejando Dusseldorf para ocupar la plaza de director musical
de la Orquesta del Gewandhaus de Leipzig donde alcanzé sus éxitos mas
resonantes. Auf Fliigeln des Gesanges, procede de un poema de Heinrich
Heme de 1834, frecuentemente cantada por la célebre soprano sueca
Jenny Lind, contemporénea de Mendelssohn, es no sélo una de sus melo-
dias emblematicas y mas populares sino una referencia del repertorio
general del lied. Se trata de un simple romance en tres estrofas del que
fluye facilmente un aroma deliciosamente lirico que traduce con esmero la
belleza simbélica del fitulo y la pasion amorosa. La cancién Suleika esta
sacada del octavo libro de Goethe Das Buch Suleika y concretamente del
poema «Ach um deine Féuchten Schwingen» incluido en el West-éstlicher
Divan (Antologia Este-Oeste publicada en 1819). La historia de Suleika es
confusa ya que el escritor aleman comparte su autoria real con su ocasio-
nal amante Marianne von Willemer. Como conocedor personal del poeta
Mendelssohn fue sin duda cémplice de este equivoco teniendo en cuenta
que el mismo habia participado en un subterfugio andlogo con respecto a
algunos lieder de su hermana Fanny en sus primeras series para voz y
piano.




EDVARD GRIEG (Bergen, 1843 - Bergen, 1907}

Sonata para violin y piano n° 3 en Do menor Op.45

Las tres Sonatas para violin y piano de Grieg proporcionan un valioso
panorama de su carrara dle compositor. Escritas en tres diferentes periodos de
su vida con 22, 25 y 35 arios respectivamente muestran su talento para dibu-
jar una serie de sensaciones contrapuestas, la ardiente pasién por su lugar
de nacimiento y un ranovado romanticismo. «La Gltima semana he tenido el
placer de tocar mis tr2s sonatas de violin con Lady Neruda-Hall ante una muy
perspicaz audiencia danesa y recibido una muy calurosa respuesta. Puedo
asegurarte que fue muy bien y que tuvo un especial significado para mi, ya
que las tres estén enire mis mejores trabajos y representan diferentes efapas
en mi desarrollo: el primero, naif y rico en idecles; el segundo nacionalista y
el tercero con una mds amplia proyeccién». Esto escribia Grieg hacia el final
de su vida, en Enerc de 1900, en una carta al poeta noruego Bjdrnstierne
Bjérnson, declarande nitidamente la importancia en su desarrollo de las fres
sonatas para violin que, por ofro lado, demuestran también su capacidad
para escribir para su propio instrumento, el piano y su sensibilidad para com-
binarlo con la cuerdc: -presumiblemente adquirida a través de su hermano y
violonchelista John; y posteriormente ratificada en sus muchas péaginas para
orquesta de cuerdas La ‘mportancia personal que daba a estas piezas se
ratifica por el hecho de cue, cuando tuvo oportunidad, nunca tuvo reparos
en asumir la parte del picno.

La Sonata n® 1 en Fa mayor Op. 8 fue escrita mientras Grieg vivia
en Rungsted {Dinamarca), en el verano de 1865, un periodo que descri-
bié después como «<un tiempo feliz de triunfo y realizacion». En ella se
aprecion influencias recibidas durante su estancia en Leipzig en cuyo
Conservatorio habia estudiado tres afios y medio anfes, en especial de
Mendelssohn, Schumann y el danés Niels aunque no faltan los toques per-
sonales. La Sonata 2° 2 en Sol mayor Op. 13 compuesta dos afios des-
pués en 1867, inmediatamente después de retornar Grieg a Noruega y de
su matrimonio con la cantante Nina Hagerup es de las tres la que mues-
tra mas nitidamente el creciente interés del compositor y su identificacion
con la msica popular de su pais al ufilizar ritmicamente la danza norue-
ga como un modelo en el primer y Gltimo movimiento y es la razén por la
que se la considera como una de las obras que muestran un aroma mas
naciondlista. Fue, dedicada a su compatriota el compositor Johan
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Svendsen. Hay un intervalo de veinte afios hasta que Grieg decidiera com-
poner una nueva Sonata de violin n° 3 en Do menor Op. 45 que sin
embargo, representa un punto culminante en su mosica de camara y por
mucho tiempo una de las piezas roménticas para cuerda mas populares.
La mayor parte de la sonata fue escrita en Troldhaugen, la casa de Grieg
en Bergen, en el ofofio e invierno de 1886, aparentemente inspirada
durante la visita de Teresina Tua, una cautivadora joven violinista italiana.
Después de ejecutar la sonata con el violinista Carl Rabe en Bergen duran-
te el verano de 1887 revisé algunas partes y realizé su primera ejecucion
oficial el 10 de Diciembre de 1887 en el Neue Gewandhaus de Leipzig
con Adolfo Brodsky y Grieg al piano. Simulténeamente fue publicada por
Peters Edition. Como en las dos primeras sonatas este debut fue también
un éxito. Al contrario que las dos precedentes, tiene una mayor concentra-
cidn expresiva y estd dominada por un sentimiento trégico, por una cier-
ta intensidad dramdtica e, intermitentemente, una profunda melancolia. La
forma es muy dlésica, las estructuras firmes y aparentes confirmando su
madurez artistica y su seguridad que le autoriza a servirse libremente de
todos los recursos de su talento.

La sonata tiene tres movimientos. El de apertura Allegro modera-
to ed appassionato estd construido béasicamente sobre dos temas: uno
principal que presenta un carécter a la vez sombrio y conflictivo, con un
violin salvaje, atormentado y repentinas y largas efusiones de lirismo en su
registro agudo; otro secundario, en contraste melédicamente delicado y
cantable. El segundo movimiento Allegretto espressivo alla Romanza
explora un rasgo melédico mas familiar de Grieg como canciones en las
secciones externas y como danza noruega en la central. En él destaca una
vez mas su talento lirico al usar su notable creatividad arménica para
lograr refinadas y emocionales coloraciones musicales, figurando cierta-
mente, entre las mas bellas inspiraciones del compositor. El dltimo movi-
miento Allegro animato concebido en forma sonata abreviada, sin un des-
arrollo central, se presenta en dos partes alternandose dos temas princi-
pales. Se abre de manera notablemente rapida y en la seccion media el
violin se apropia de una apasionada melodia en la culminacién de un
acompafiamiento desasosegado con el piano, que se adorna con arpe-
gios, para retornar luego al material de comienzo, culminando un Finale
que se caracteriza por su extraordinaria energia y su intensa intuicién rit-
mica y protagoniza el brillante colofén de la obra.
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