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SALEEM ABBOUD ASHKAR

Nacido en Nazaret en 1976, el pianista palestino israelita,
Abboud Ashkar estudié en la Royal Academy of Music de Londres
y en la Hochschule fir Musik de Hannover, Alemania.

Colabora con asiduidad con las principales orquestas de
Israel, incluyendo la Israel Philharmonic (IPO) y la Jerusalem
Symphony. Debuté en el Carnegie Hall de Nueva York a los vein-
tidés afios.

Ha tocado bajo la batuta de directores de orquesta tan emi-
nentes como Zubin Mehta, Daniel Barenboim, Riccardo Muti,
Lawrence Foster y, Sebastian Weigle entre ofros.




En 2006, en el marco del Festival de Salzburgo, actué en
concierto con la Vienna Philharmonic y, como solista, ofrecié un
recital en el Mozarteum. A lo largo de aquella misma temporada,
participé en festivales tan renombrados como el Riser Festival, el
Ravinia o el Menton Festival, ademés de debutar con la Berlin
Konzerthaus Orchestra y la Birmingham Symphony Orchestra.

En el 2007 interpreté el Concerto de Grieg con la Leipzig
Gewandhaus Orchestra. Fue invitado por La IPO para una gira
con conciertos en el Concertgebouw de Amsterdam y en el Tivoli
de Copenhague, bajo la direccion de Zubin Mehta; también como
solista un concierto, nuevamente con la IPO bajo la direccién de
Riccardo Muti en Tel Aviv, y debuté en recital en el Festival de
Lucerna.

Recientes actuaciones incluyen conciertos con Munich Radio
Orchestra, una gira de conciertos con el violinista Nikolaj Znaider
en el Musikverein de Vienna, en Neuss y en Milan. El Concierto
de Grieg bajo la direccién de Okko Kamu, en el Musikverein de
Vienna, un concierto bajo la direccién de Philippe Jordan con la
Deutsche Kammerorchester Berlin, asi como recitales en
Brussels/Flagey, Istanbul, Cairo, Festival Chopin de Valldemossa
y en el Ruhr Piano Festival.

En esta temporada 2008/09, ha sido invitado por Riccardo
Chailly a interpretar Mendelssohn con la Gewandhaus Orchestra.
Conciertos con la Lucerne Symphony Orchestra, con la Orquesta
Sinfénica de Euskadi, con la Dresden Philharmonic y en
Indianépolis.

Debuté en grabacion con el sello discogréfico EMI en 2005,
con un album muy aclamado por la critica.




Schubert

Beethoven

Brahms

Brahms

PROGRAMA

Sonata No. 5 en la menor, D. 537
Allegro man non troppo

Allegretto quasi andantino

Allegro vivace

Sonata No. 17, en re menor, Op. 31 n° 2
Largo. Allegro

Adagio

Allegretto

Rapsodia no. 1 op. 79
Agitato

Fantasia op. 116

Capriccio (presto energico)
Infermezzo (Andante)
Capriccio (Allegro passionato)
Intermezzo (Adagio)
Intermezzo Andante)
Intermezzo {Andantino)
Capriccio [Allegro agitato)




FRANZ SCHUBERT (Viena, 1797 - Viena, 1828)
Sonata para piano en La menor D 537. Op. post. 164

Si bien ningin ofro compositor manifiesta cambios del esti-
lo propios de una manera mas nitida que Beethoven en su serie
de sonatas para piano, escalonadas de un modo sublime a lo
largo de su vida, resulta tombién admirable el apasionado com-
bate de Schubert por preservar su propia evolucién creativa,
representada tanto en sus obras concluidas como en los numero-
sos fragmentos inacabados que «como héroes abatidos yacen
en el campo de batalla de esa particular lucha». A diferencia de
aquél, a la hora de enfrentarse a un proyecto, Schubert no pasa
por el proceso de perfilar laboriosamente un bosquejo temdtico
sino que, como Mozart, procura terminar la obra con rapidez,
en el primer impulso y sin atenerse a un esquema elaborado. Por
ello, cuando por algin motivo interno tiene que interrumpir el
trabaijo, rara vez lo concluye, relegandolo para otra ocasién. No
puede sorprender por ello que el esfuerzo de Schubert por hallar
la forma de sonata para piano més adecuada a sus recursos, se
ponga en evidencia por el nimero sorprendentemente alto de
partituras frustradas que acompafian cronolégicamente a todo
su repertorio.

Siguiendo el orden de la produccién pianistica de Schubert
aungue eludiendo la clasificacién numérica de sus obras, cata-
logadas de un modo andrquico y confuso, se comprueba que los
infentos més serios en el campo de las sonatas para piano
empiezan en 1815, su afio més fructifero, es decir relativamen-
te tarde teniendo en cuenta que para entonces ya habia escrito
el cuarteto en Si bemol mayor (Op. 168), dos sinfonias, bastan-
te musica religiosa, la épera Des Teufels Lustschloss y habia
logrado una sorprendente produccién en el terreno del lied. Pero
esos primitivos proyectos fracasaron y los tres movimientos de




una sonata y varios fragmenfos de ofra en los que se encuentra
prefigurado ya algo de la posterior evolucién de Schubert, se
quedaron atascados en el curso de su elaboracién y varias pie-
zas fueron descartadas o relegadas ya fuera por estar insatisfe-
cho con ellas o porque ofras cuestiones ocuparon su atencién.
Pese a que algunas podrian incluso haber sido convincentemen-
te ejecutadas, otras no dejan de ser poco mas que esbozos que
sélo permiten conjeturar lo que podrian haber sido.

Lo consumacién de este empefio aparece durante el afio
1817, periodo en el que Schubert da muestras de un particular
interés por la sonata para piano pero ahora con un impetu ver-
daderamente explosivo escribiendo entre mayo y julio, junto a
ofras piezas para teclado, la primera sonata acabada destaca-
ble en Mi bemol mayor Op. 122y, en ofofio, ofras tres comple-
tas: la Sonatas en Si mayor Op. 147, en La menor Op. 164 y
las Cinco piezas para piano en Mi mayor. Estas obras revelan
ya el infento de Schubert por liberarse de la sombra opresora de
Beethoven con cuyas primeras sonatas habia infentado conectar
anferiormente y aunque conservan todavia algunos elementos
del pasado estilo clasico, demuestran su perseverancia a partir
de ese momento por hallar una senda propia que finalmente le
condujo a alcanzar, en una creciente soledad creativa, su sober-
bia y particular forma de abordar el género en el que el drama,
la pasién desenfrenada y el espiritu de lucha ceden el paso a
una forma de expresién més serena, inspirada vy lirica.

La Sonata en La menor D. 537, Op. 164 puede considerar-
se como la més madura e independiente de todo el grupo pia-
nistico concebido en 1817. Se trata de un trabajo bello y fasci-
nante en el que, pese a la mayor sencillez respecto a las sona-
tas posteriores, se adivinan muchos trazos de lo que vendréa des-
pués. Schubert tenia sélo veinte afios pero ya exhibe la inequi-




voca naturaleza de su talento en el que coexiste una msica ale-
gre y despreocupada junto a ofra capaz de explorar los mas
oscuras recodos del alma humana. La determinacién del vigoro-
so primer movimiento, Allegro ma non troppo, confirma que en
esta sonata elude los acentos fatalistas de otras posteriores en lo
misma tonalidad {La menor). De manera poco habitual Schubert
juega con las modulaciones y las pausas, introduciendo melodi-
as de la mas tierna inspiracion. El segundo movimiento lento,
Allegretio, quasi Andantino, evoca una especie de romance sin
palabras, con un primer tema que tiene los acentos simples de
una cancién popular, de amable simplicidad, que oculta una tris-
te melancolia, seguido de un tema secundario que evoca a
Schumann. El tercer movimiento Finale, Allegro vivace, retorna
al vigor ritmico del primero y esté concebido segin una forma
de rondé suave. La robusta cadencia del comienzo se transfor-
ma y mantiene a lo largo del fogoso tema principal, surgiendo
un segundo, de marcado lirismo y una notable amplitud , que
subsiste hasta la enérgica nota decisiva y final.

Después del afio 1817 Schubert parece detenerse de
momento para tomar un nuevo aliento y solamente en 1818-19
compone ofros tres grupos de sonatas fragmentarias, piezas
peculiares, muy diferentes entre si, en las que se mezcla lo gran-
dioso junto a lo todavia no dominado, lo muy profético junto a
lo anquilosadamente restringido, lo claramente asimilado del
ayer junto a renovados estallidos creativos, en definitiva intentos
anticipados, preludios fugaces y poderosos, por crear algo pro-
pio en el terreno de las sonatas para piano, que culminarén en
las obras maduras de 1825-26 y, sobre todo, en la impresionan-
te triada de 1828, su Gltimo afio de vida.




LUDWIG VAN BEETHOVEN (Bonn, 1770 - Viena, 1827)
Sonata n® 17 en Re menor Op 31 n° 2

La publicacion de obras musicales importantes en grupos de
fres o seis constituyd una norma comin durante el siglo XVIII. Las
sinfonias y algunos de los cuartetos de Haydn fueron editados de
seis en seis y la mayoria de sus Gltimos trios y sonatas para
piano, de tres en tres. Exceptuando los cuartetos de cuerda Op.
18, Beethoven prefirié los grupos de tres por lo que las sonatas
para piano incluidas en los Op. 2, 10 y 31, asi como los cuar-
tetos y los trios con piano generalmente se editaron reunidos en
forma de trilogias. El agrupamiento en una serie, en lugar de
una obra separada, era una manera de definir, y por tanto pro-
mocionar, el estilo del compositor. A la estructura misma de la
coleccién se le podia dar més claridad cuando estaba formada
por fres obras que cuando se trataba de seis, si bien cada una
tenia un carécter contrastado que la diferenciaba sin duda de las
demaés. Las tres sonatas del Op. 31 estéan claramente diferencia-
das entre si, por su carécter cémico, trégico y lirico, en particu-
lar en sus primeros movimientos con los que se identifican en
gran medida por lo que, si bien fueron concebidas como una
serie, al considerarlo Beethoven mas ventajoso, posiblemente
por razones comerciales, fueron publicadas en un principio por
separado.

Los borradores de las sonatas para piano n® 16 en Sol
mayor y n® 17 en Re menor, que forman respectivamente los
nomeros 1 y 2 del Opus 31, se encuentran en los cuadernos de
octubre de 1801 a mayo de 1802, es decir, que su composicién
es contemporanea de la Segunda Sinfonia, y se publicaron con-
juntamente, en 1803, por Naegeli, en Zurich, en su coleccién
«Repertorio de los clavicembalistas», con el nomero de opus 29.
La sonata n® 18 en Mi bemol mayor y 3? de la serie es més tar-




dia y seria escrita por Beethoven en 1802. La dedicatoria a la
condesa de Browne no se incluyé su hasta la tercera edicién de
1805 en Cappi (Viena) en la que la Gltima sonata se afiade final-
mente a las dos precedentes. El nGmero de Opus 31 correspon-
de de modo definitivo a la edicion de Simrock (en Bonn y en
Paris).

Los comentarios que hizo Beethoven a su intimo amigo
Krumpholz a finales de 1802: «No estoy nada contento de lo
que he escrito hasta ahora. A partir de este momento quiero
abrir nuevos caminos», posiblemente se refieren a la primera de
las tres sonatas de la serie y es en las dos sucesivas en las que
pensaba rectificar y en las que, en efecto, puede comprobarse la
culminacién parcial de su empefio. Josefina Brunsvik, después de
leerlas, escribe a su hermana: «Estas dos sonatas anulan todo lo
que se ha escrito hasta ahora.»

Las memorias de Ferdinand Ries el compositor y amigo de
Beethoven, confirman que la historia de su publicacién fue bas-
tante agitada y el origen de una de las disputas que con tanta
frecuencia sobrevenian entre el misico y su hermano Johann,
que pretendia controlar la aparicién de las obras. En este caso
las partituras habian sido ofrecidas por Ludwig a un editor,
mientras que Johann se habia comprometido con otro, por lo
que durante un paseo surgié un altercado que terminé en una
auténtica pelea. Su publicacién llevé también consigo algon otro
incidente, contando Ries que «cuando llegaron las pruebas,
encontré a Beethoven frabajando: “Tocad para mi las sonatas”,
me dijo, mientras continuaba escribiendo. Habia muchas faltas,
lo que le impacienté sobremanera. Pero en el final del primer
allegro de la sonata en Sol mayor Naegeli (el editor) habia afia-
dido cuatro compases, después del cuarto compas del calderén
(...). Cuando las toqué, Beethoven se levanté furioso, acudié a




mi y, empujéndome al centro del piano, grité: “;Dénde se
encuentra esto 2 Al ver que estaba impreso de ese modo, puede
adivinarse cual fue su estupor e indignacién. Me ordené hacer
una lista con todas las faltas y enviar inmediatamente las sona-
tas a Simrock, en Bonn, para que este las imprimiera de nuevo
con la mencién “Edition trés correcte” (en francés en el texto)

Aunque concebida en primer lugar a la Sonata n® 17 en Re
menor, se le asigné el n® 2 del Opus 31, al considerar que
Beethoven infunde en ella un nuevo espiritu a su forma tradicio-
nal. Segin Czerny, el rondé final fue escrito en el transcurso del
verano de 1802 en Heiligenstadt al escuchar el compositor, bajo
su ventana, el galope de un caballo. Interrogado un dia por
Schindler sobre el senftido de esta sonata y de la n® 23,
«Appassionata», Beethoven le respondié: «leed “La tempestad”,
de Shakespeare». Sin embargo, pese a incorporarse frecuente-
mente a la obra el apodo «La tempestad», no se ha impuesto
como otros sobrenombres.

Tiene tres movimientos. El primero, Largo-Allegro, se ini-
cia con un lento arpegio interrumpido répidamente por un
tema rapido, creando un contraste que se ha comparado con
la serenidad ante la tormenta. El segundo movimiento, Adagio,
enfrenta los registros més altos y bajos del instrumento en un
modo que permiti6 a Beethoven demostrar su dominio sobre
una sonoridad cantante del piano, una de las caracteristicas de
su musica més alabadas por sus contempordneos. El movi-
miento final, Allegretto, tiene una estructura firme y enérgica
con la dinémica de un perpetuum mobile.




JOHANNES BRAHMS (Hamburgo, 1833 - Viena, 1897)

Rapsodia para piano n’ 1 en Si menor Op. 79
Fantasias para piano Op. 116

En 1863 el pianista vienés Julius Epstein envié a Brahms
una alumna de dieciséis afios, de increible belleza, la baronesa
Elisabeth von Stockhausen, a quién describia como el ser mas
divino, atrayente y arrebatador que jamas hubiese encontrado,
motivo por el que habia renunciado a darle lecciones al ser
absolutamente imposible no enamorarse perdidamente de ella.
Brahms tuvo también ocasién de convencerse de la razén de su
colega y, rendido ante los encantos de la joven, al cabo de pocas
semanas interrumpe las lecciones, sin previo aviso, con el pretex-
to de «no osar sustraerle una alumna tan dotada a un ilustre pro-
fesor como Epstein». Tras este frustrado amor, Brahms deja de
ver momentaneamente a Elisabeth, aunque de nuevo la encon-
trard en 1868 convertida en condesa al casarse con el composi-
tor Heinrich von Herzogenberg, aristécrata culto y poseedor
también de una sélida formacién musical. A partir de 1872 la
pareja forma parte del circulo de amigos intimos de Brahms, si
bien esa amistad pudo estar entreverada de una cierta amargu-
ra, desengafio y velados celos. Al igual que hiciera con Clara
Schumann, desde entonces somete una obra tras otra a la criti-
ca de esta mujer infeligente, admiradora e inflexible consejera,
dedicandole las dos Rapsodias Op. 79. Tras una nueva separa-
cién volverd a encontrar al matrimonio en 1892 con ella grave-
mente enferma de asma, dedicandoles de nuevo el manuscrito
de sus tres Motetes Op. 110 aunque, poco después del encuen-
tro, Elisabeth muere en San Remo.

Las dos Rapsodias Op. 79 fueron concebidas por Brahms,
un afio después de los Klavierstiicke Op. 76, en los comienzos
del verano del afio 1879 transcurrido en Ischl y presentadas en
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piblico por el autor, con ocasién del Festival celebrado en su
honor en Krefeld, Renania, el 20 de enero de 1880, represen-
tando parte de la obra para piano de su tercer periodo creativo.
Tras recibir el manuscrito su amigo, el ilustre médico vienés
Theodor Billroth, le respondié en una carta llena de entusiasmo:
«Sobre todo la segunda rapsodia me ha fascinado profunda-
mente. Pero las dos replantean un Johannes joven y desbordan-
te, més que cualquier otra obra de su madurez». Consideradas
menos innovadoras que las anteriores piezas para piano, las
dos Rapsodias, en efecto, por su alternancia de desbordante
romanticismo y ternura parecen regresar al género de las bala-
das juveniles de Brahms. Por ello la nominacién de «rapsodia»
ha sido cuestionada pues si bien muestran signos de libertad
compositiva y précticamente retnen, dentro de un riguroso
esquema general, el espiritu y la forma de géneros distintos, se
irata ciertamente de pdginas que se apartan de la naturaleza
improvisadora propia de ese género y carecen por lo tanto de la
libertad mds o menos desordenada o del aire de pupurri y mes-
colanza de apuntes melédicos que habitualmente caracteriza a
tales piezas presente, sin embargo, en invenciones andlogas de
Liszt. En este aspecto, para algunos musicélogos, la denomina-
cion «Scherzo-balada» seria mas apropiada y correcta que la
de «rapsodia» que, contrariamente, podria generar algin equi-
voco. Elisabeth von Herzogenberg, su afortunada destinataria,
fue la primera en mostrar cierta sensata reserva sobre la expre-
sion al escribir a Brahms: «Sabe que siempre he sido partidaria
de la palabra Klavierstiicke, un término abstracto, que no hace
referencia a nada. Pero probablemente mi propuesta no sea
aceptable. En tal caso, el nombre de “rapsodia” es el més
correcto, incluso aunque la forma de estas piezas, tan netamen-
te definida, no se atenga a la concepcién de lo que es una rap-
sodia».




la Rapsodia n® 1 en Si menor desprende el aroma del
romanticismo aunque formalmente fiene la transparencia clésica
de un rondd con un tema inicial que reaparece para construir
unos episodios predominantemente liricos. Destaca por el caréc-
ter sinfénico de la escritura pianistica y el inagotable sentido de
la invencién que anima la partitura y tiene dos temas principa-
les: el primero, vehemente, brusco, salvaje (agitato), sorprende y
desorienta. En cambio, el segundo (cantabile), es dulcemente
expresivo, con una gama de matices que van de lo melédico a
lo inquieto y recuerdan la atmésfera de las primeras Baladas
para piano.

En el verano de 1892, afio especialmente desgraciado por
la muerte de Elisabeth von Herzogenberg y de su hermana
mayor Elise, Brahms decide pasar de nuevo las vacaciones en
Ischl, entorno paradisiaco donde se dedica a crear sus Gltimos
ciclos pianisticos. Las paginas de las Fantasias Op. 116, junto
con los siguientes Op.117, 118 y 119, compuestas en el mismo
paraije pero al afio siguiente, ocupan un lugar significativo en su
produccién y pueden considerarse como su testamento pianish-
co, en el que a nivel espiritual vierte sus mas intimas confiden-
cias y en el aspecto instrumental culmina las indagaciones técni-
cas a las que se habia dedicado durante toda su vida. Resulta,
sin embargo, sorprendente el hecho de que un pianista como
Brahms, enamorado de su instrumento, con la excepcién del
paréntesis de los Klavierstiicke Op. 76 y las Rapsodias Op. 79,
no escribiera desde la sonata para piano Op. 5 de 1853 ningu-
na ofra y que, incluso, descuidara un género tan difundido en el
siglo XIX como la pieza dislada para este instrumento. Este refor-
no del compositor a la musica «doméstica» de sus origenes, a la
miniatura pianistica, ha sido atribuido al hecho de que, ya
maduro, libre de apresuramientos y de compromisos publicos,
pudo finalmente recapitular sobre lejanas y nuevas anotaciones
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para piano que, acumuladas a lo largo de toda una vida, ates-
taban su cartera de manuscritos. No se ha conseguido estable-
cer, sin embargo, ni a través de la verificacién histérica ni del
andlisis estilistico, qué fragmentos fueron compuestos con ante-
rioridad y cuales pertenecen a fechas recientes teniendo en cuen-
ta que, durante ese mismo periodo, reelaboré muchas canciones
populares compuestas durante su juventud. Con escasos frag-
mentos enérgicos y muchos mas dedicados a la resignacién, la
melancolia y la tristeza controlada, estas paginas muestran una
concentracién, un intimismo y una profundidad superior a cual-
quier ofra obra, desvelando lo esencial de Brahms hasta el punto
de que el propio autor las denominé «nanas de mis sufrimien-
tos». Los dos cuadernos que componen las Fantasias Op. 116,
titulo genérico escogido por el propio misico, estén formados
por siete piezas para las que adopta las indicaciones de capric-
cio e intermezzo que, por oposicién, muesiran una estrecha
correspondencia, los «caprichos» proponen un tiempo mas
movido y una expresividad més apasionada, mientras que los
«intermedios» fluctian entre el andante y el adagio, incorporan-
do otras aclaraciones elocuentes del tipo de «con gracia» o «con
sentimiento». Se ha mencionado la dfinidad de estas fantasias
con el mundo de Schumann tanto en su estructura general (son
notables las semejanzas, con la Kreisleriana) como en relacién a
ciertos paralelismos objetivos. Si bien tal aproximacién puede
hacer pensar que algunas secciones fueron esbozadas durante
el periodo juvenil, el andlisis de la obra muestra que los elemen-
tos constructivos son inequivocamente maduros y puede recono-
cerse en ellos la maestria creadora del dltimo Brahms y su parti-
cular técnica capaz de desarrollar una idea de base a través de
un proceso de variacién contfinua. Las Fantasias Op. 116 no son
pues una tranquila coleccién de piezas aisladas para piano que
puedan ser interpretodcs auténomamente, sino mds bien un con-




junto homogéneo de elementos, con una ordenacion funcional
sabiamente estudiada, que se hacen mutuamente imprescindi-
bles. Fueron estrenadas, al menos una parte de ellas, en enero y

febrero de 1893 en Viena.

Si Vds. son tan amables de sentarse con tiempo en su localidad y procu-
ran que no se oigan diversos ronroneos de bolsos, monederos, pulseras,
caramelos, efc., etc., seguro que no afadirdn al concierto ninguna nota
estridente a las bellisimas interpretadas por Saleem Abboud Ashkar, que
sin duda, son fotalmente suficientes.
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