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Nacié en Munich, donde estudié piano desde muy tem-
prana edad. Después se trasladé a Espafia continuando los
estudios de este instrumento y a los 14 afios comenzé los de
violoncello.

Entre sus maestros destacaremos a: Franz Helmerson,
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Lluis Claret y Bernard Greenhouse. Al mismo tiempo trabaijé
con moisicos como J. Starker, S. Palm, G. Rivinius, A.
Kavafian, M. Pressler y Cuarteto Hagen de cuerda.

Ha actuado en Schleswig Holstein Festival, Munich
Hochschule, Bulgaria Hall, Concertgebouw Amsterdam, Palau
de la Mosica Catalana, Thy Music Festival (Dinamarca),
Auditorio Nacional de Musica, Auditorio de Zaragoza,
Academia Festival Ravel, Palos Verdes Music Festival, Santa
Barbara Music Festival, Taos Music Festival, Ravinia Festival y
en Estados Unidos entre otros.

Durante cinco afios, la organizacién americana “Young
Artists International” le ha invitado a participar en su festival
“Los Angeles International Laureates Festival” como solista y
en actuaciones de camara.

Son conocidas sus grabaciones en direcio en distintas
salas de California con diferentes obras de mosica de céma-
ra: sexteto Souvenir de Florence de Chaikovski, Trio de
Cuerda en do menor de Beethoven, efc. Ha grabado también
las sonatas de Rajmaninov, Barber y Gran Tango de
Piazzolla, asi como la integral de las suites para cello solo de
J.S. Bach, ambos en el sello Verso.

En 2002, recibié el Premio Ravel de la Academia Ravel
como solista y mésico de camara.

“Adolfo es un cellista de habilidad excepcional, tanto
como instrumentista como misico superdotado. Creo que
estas cualidades le harén tener una gran carrera”. Bernard
Greenhouse

“Adolfo es un joven cellista fuera de serie”. Gary
Hoffman




DAVID KADOUCH

Naci6 en Niza en 1985, y comenzé sus estudios de musi-
ca a los nueve afios en su Conservatorio, continuandolos en el

Conservatorio Nacional Superior de Paris.

Desde 2003-2004, es alumno de Dmitri Bashkirov en la
Escuela de MUsica Reina Sofia de Madrid, ha recibido clases
magistrales de Murray Perahia, Maurizio Pollini, Maria Joao
Pires, ltzhak Perlman, Elisso Virsaladze y Daniel Baremboi.




En los Gltimos tres afios, debuté en el Lincoln Center y en
el Carnegie Hall, en el Teatro de Opera de Niza, en la Gran
Sala del Conservatorio Chaikovski de Moscd, en la Beethoven
Saal de Bonn y en la Philharmonie de Colonia. Realizé una
gira de recitales en Japén en 2004 y en 2006. Ha actuado
como solista con la Moscow Philharmonic, Orquestas de
Bonn, Cannes, Niza y Kammerorchester Kaln.

Fue premiado en los Concursos de Jévenes Talentos, de
Milén y Lion’s Club, de Francia; fue nombrado Mejor Pianista
en la Academia de Verano de Salzburgo y en la de Verbier.
Tiene la medalla de plata en el Primer Ciclo del Palau de
Barcelona, y el tercer premio del Concurso Internacional
Beethoven de Bonn.

Ha sido invitado de numerosos festivales, el de Lucerna
(bajo la direccién de Pierre Boulez), “Jeunesoliste Festival”,
Klavier Festival del Ruhr; Next Generation de Dortmund,
Jerusalén, Verbier y Santander.

Fue seleccionado por Daniel Barenboim para participar
en la grabacién del DVD Barenboim on Beethoven, realizada
en el Symphony Center de Chicago y editado en febrero de
2007. Durante esta grabacién, el canal de television ARTE
grabé un breve documental sobre él para su programa
Maestro. En 2007, grabé el Concierto Nom. 5 de Beethoven,
en directo, desde la Philharmonie de Colonia, para el sello
Naxos.




BEETHOVEN

BRAHMS

FRANK

PROGRAMA

Sonata para violonchelo y piano

en Re mayor, op. 102 n® 2

Allegro con brio

Adagio con Molto sentimiento d’affetto
Allegro-allegro fugaio

Sonata para viclonchelo y piano
n® 2 op. 99

Allegro vivace

Adagio affettuoso

Allegro passionato

Allegro Molto

Sonata para violonchelo y piano
en La mayor

Allegretto ben moderato

Allegro

Recitativo-fantasia

Allegretto poco mosso
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LUDWIG VAN BEETHOVEN (Bonn, 1770 - Viena, 1827)
Sonata para piano y violonchelo en Re mayor, Op. 102, n®2

En el repertorio de sonatas para dos instrumentos resulta
sorprendente la escasa atencién que se presté al violonchelo
hasta Beethoven. Si exceptuamos a Luigi Boccherini, incuestiona-
ble virtuoso de este instrumento, para el que compuso seis sona-
tas, misicos de la talla de Haydn o Mozart jamés escribieron
una obra de esta particular combinacién instrumental y hubo de
ser Beethoven uno de los primeros en abordarla ocupando, con
cinco Sonatas y tres piezas con carécter de variaciones segon
temas de Héndel y de Mozart, incluso en el aspecto cuantitativo,
un lugar preeminente en el reperforio para el violonchelo.

Las Sonatas para piano y violonchelo se sittan cronolégica-
mente en épocas muy dispares de la biografia de Beethoven,
plenamente acordes con momentos cruciales de su desarrollo
artistico. Mientras que las dos primeras Op. 5, compuestas en
1796 para el Rey Federico Guillermo Il de Prusia, representan la
despreocupada alegria creadora de los afios jsvenes, la tercera
Op. 69, escrita en 1808, coincide con la época de una profun-
da transformacién, en la que se incluyen también las Sinfonias
5%y 6, Conciertos para piano y violin, Cuartetos para Cuerda,
Trios para piano etc. Finalmente, la cuarta y la quinta sonatas
Op. 102, ambas del afio 1815, emanan del mismo espiritu ator-
mentado e inconformista que prevalecia durante la creacion de
las Gltimas obras para piano solo que, acrecentado por la edad
y la inexorable sordera, le condujo finalmente a un violento ais-
lamiento social y a una honda infroversién personal, cuyo festi-
monio més patente y conmovedor estd representado por los tar-
dios Cuartetos para cuerda. Como dice Maynard Solomon, en
las Gltimas sonatas para violonchelo y piano de Beethoven
« ... se percibe ya la tensién entre el deseo de no abandonar las
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formas clasicas y la necesidad rebelde de disolverlas o, al menos
de remodelarlas (....) abriendo la puerta suavemente al roman-
ticismo». No obstante, corresponden a una época corta pero
escasamente fecunda en la que, tras haber alcanzado la celebri-
dad y concluido sus primeras ocho sinfonias, compuso poco.

Las dos Sonatas del Op. 102 fueron escritas para Joseph
Linke, violonchelista del cuarteto Schuppanzigh y dedicadas a la
condesa Marie Erdédy, una de las mas intimas amigas de
Beethoven, en cuya casa vivié un tiempo y con la que mantuvo
una frecuente correspondencia ese afio. Editadas por Simrock en
Bonn, en 1817, se ignoran las circunstancias de su estreno aun-
que, en una resefia del Allgemeine Musicalische Zeitung, se
comenta: «Pertenecen al gusto més inusual y més extrafio |....).
No hemos podido disfrutar de estas dos Sonatas, pero estas
composiciones son quizés un eslabén necesario en las  crea-
ciones de Beethoven para conducirnos hasta donde la mano
segura del maestro quiere llevarnos». La n® 1 en Do mayor lleva
la indicacién de ser ejecutada en un solo trazo y, aunque su
temdtica resulte mas concisa que la de su pareja, sus dos tiem-
pos dobles la hacen formalmente muy atractiva. La quinta y olti-
ma Sonata para violonchelo y piano en Re mayor, Op. 102 n® 2,
es mds extensa que su predecesora y algo més moderada en el
aspecto fimbrico. Se sabe que la fuga de su Allegro final, que
prefigura la de la Sonata para piano Op. 106, por su novedad,
provocd en su momento un gran impacto. Consciente de ese
carécter precursor, Beethoven respondié a su amigo Schindler,
tras haberle confesado su imposibilidad de comprender bien el
fugato: «jalgin dia lo entenderds!» En efecto, esta insélita fuga
no constituye un episodio aislado y fortuito en su desarrollo crea
tivo sino la primera manifestacion de una obsesién por el con-
trapunto que no le abandonara los Gltimos afos de su vida.

La obra presenta tres movimientos. El primero Allegro con
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brio, en forma sonata, muestra un contraste marcado entre los
dos temas principales. El primero de aire enérgico presenta sal-
tos bruscos y figuras melédicas rapidas, el segundo, més dulce
y sosegado se inicia por el violonchelo en un registro agudo con
una frase de la que el piano se hace eco. El material temético se
desarrolla ampliamente en un contrapunto estricto y a veces sutil,
anticipandose claramente varios afios a Brahms. El segundo
movimiento Adagio con molto sentimento d'affetto, se mueve
entre el modelo de un Lied y de una Rapsedia libre, que le otor-
ga un aroma cambiante, risuefio y lleno de emocion en que se
da preeminencia al violonchelo. Destaca en particular un episo-
dio de gran riqueza dinémica y sonora concluyendo con una
breve seccién, como una variacién muy lenta y misteriosa que,
sin interrupcién, conduce al tercer movimiento Finale Allegro-
Allegro fugato en el que el piano y el violonchelo asumen sus res-
pectivos registros adjudicéandose la cuerda la voz mas elocuente
y el piano las restantes. De este dio surge la fuga en un desarro-
llo contrapuntistico que exhibe el caracter de una soberbia
improvisacion, que los contemporéneos de Beethoven apenas
supieron comprender y con la que concluye la obra.

JOHANNES BRAHMS (Hamburgo, 1833- Viena 1897)

Sonata n° 2 para violonchelo y piano en Fa mayor Op, 99

En el curso del siglo XIX, se produjo un lento declive en el
repertorio para el violonchelo que muchos musicélogos interpre-
taron como derivado de la escasa experiencia directa de los
compositores con el instrumento, aunque posiblemente influyera
también la larga sombra de Beethoven que con audaz anticon-
formismo se habia enfrentado con notable éxito nada menos que
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cinco veces al dificil reto y que, inevitablemente, se cernia sobre
todo aquel que osara enfrentarse de nuevo a tan ardua empre-
sa

Entre los afios 1883-1885 el interés de Brahms se polarizé
en la creacién de obras orquestales de gran magnitud como la
Tercera y la Cuarta Sinfonias, circunstancia que le mantuvo ale-
jado del mundo de la msica de cémara. Sin embargo, transcu-
rrido este periodo y posiblemente estimulado por el relajado des-
canso que le brindaron unas largamente ansiadas vacaciones de
trabajo, sinti6 la necesidad de abordar de nuevo una musica de-
particular intensidad lirica recurriendo a un género instrumental
de una dimension espiritual mas intima y esencial.
Efecfivamente, al igual que sus estancias precedentes en el pue-
blecito austriaco de Périschach, constituyeron una fértil fuente de
inspiracién, los tres veranos entre 1886 y 1888, transcurridos en
Hofstetten, pequeia localidad de veraneo sobre el lago suizo de
Thun, no sélo le proporcionaron una gran serenidad espiritual
sino que, desde el punto de vista musical, resultaron sumamente
fecundos. A la primera de estas estancias se afribuyen ademas
de la Sonata para violonchelo y piano Op. 99, algunas de sus
obras instrumentales de madurez més significativas como la
Sonata para violin y piano Op. 100 y el Trio con piano Op. 101,
asi como algunos célebres ciclos de Lieder. Durante este periodo
ademés de poder trabajar de un modo sosegado en el hermoso
refugio campestre dominado por el impresionante marco de los
alpes suizos, Brahms pudo disfrutar de la amistad y la compaiiia
del poeta y escritor Joseph Victor Widmann, a quien habia
conocido algunos afios antes y a cuya casa, cerca de Berna,
acudia casi todos los fines de semana para discutir animada-
mente de musica y literatura. A diferencia de su etapa de
Pértschach, dominada por un ambiente més campestre y bucéli-
co, este sorprendente periodo creativo destaca por su mayor
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rigor, su perfil mas vigoroso y, sobre todo, por su capacidad
para evocar con precisién la imponente solemnidad del paisaje
alpino que se cierne sobre el lago de Thun. Con la ayuda y la
proteccién de ese « bendito rincén entre el agua y el cielo»,
como lo define el propio Brahms, el compositor vuelve sobre todo
a ocuparse del violonchelo al que habia dedicado, veintion afios
antes, la Sonata n® 1 en Mi menor Op. 38, incorporando ofra
valiosa pieza al limitado repertorio general para esta disposi-
cion instrumental.

Concebida en pleno otofio vital, pero mostrando numero-
sas « salpicaduras de luz solar», la Sonata n® 2 para violonche-
lo y piano en Fa mayor Op. 99 exhibe una mayor suficiencia
respecto a la escrita dos décadas antes, destacando ademas
sobre aquella, mas inclinada hacia un romanticismo explicito,
elegiaco y pastoral, por su aliento apasionado y cdlido, su vigor
e impulsivo pathos «juvenil» y su lenguaje innovador y sugeren-
te, basado en alusiones. Por otro ladoe, su estructura es amplia y
sélida, cuidando con meticulosidad cada detalle, el disefio, tanto
pianistico como violonchelistico, original y arriesgado y el com-
plejo equilibrio timbrico de las voces se resuelve de un modo bri-
llante porque, aon tratados con similar dignidad y presentados
como auténomos, ambos instrumentos son forzados a integrarse
de un modo sinfénico més que a desplegarse individualmente.
La vertiginosa escritura instrumental, la exuberancia dinamica y
la trepidante tensién temética evocan, por lo tanto, una auténti-
ca dimensién orquestal en la que el violonchelo es conducido
hasta sus mas altas cimas de elocuencia dramética. No es pues
extrafio que cominmente se acepte la dificultad de trazar una
linea divisoria nitida entre el estilo sinfénico y el de cémara en
la mosica de Brahms y que ya Schumann, describiera sus com-
posiciones instrumentales como «sinfonias veladas», mientras
que Adorno sugiriere el caracter cameristico de sus sinfonias.
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Tocada en primera lectura en casa de los Widmann, en los
mismos dias de 1886 en los que fue compuesta, la obra, dedi-
cada al violonchelista Robert Haussmann, miembro del cuarteto
Joachim, fue estrenada oficialmente por él en Viena, el 24 de
noviembre de ese afio, con Brahms al piano. A pesar de su éxito
resultd, desde el principio, una sonata dificil tanto para el autor,
como demuestra el manuscrito abarrotado de correcciones y
modificaciones, como para los criticos, sobre todo contemporé-
neos, que reprobaron algunas licencias en determinados cam-
bios de tonalidad e incluso para el publico todavia menos habi-
tuado a determinadas licencias formales..

La estructura de la Sonata Op. 99, es relativamente tradi-
cional con cuatro movimientos cada uno con una caracteristica
peculiar: el primero enérgico, el segundo emotivo, el tercero
apasionado, el cuarto vivaz. El primer movimiento, Allegro viva-
ce, estd estructurado en forma sonata con tres temas llenos de
energia y vigor. Se trata de un movimiento que por su fuerza
engendra un fondo de tensién efervescente de cuyo impulso ini-
cial se nutre la obra entera y determina su carécter apasionado,
beethoveniano. El segundo movimiento, adagio affettuoso, en el
que el compositor parece confiar sus sentimientos mas intimos,
destaca por su belleza y su lirismo, tipicamente brahmsiano, en
el que mezclando la melancolia y la dulzura adopta la estructu-
ra ternaria del Lied. El tercer movimiento Allegro passionato, es
una pégina de gran agitacién en la que Brahms despliega una
gran variedad de recursos instrumentales evocadores de sonori-
dades orquestales tan caracteristicos de su escritura, retomando
el estilo tempestuoso de la juventud. Destacan la particular inten-
sidad expresiva del piano, cuya seccion muestra una elevada
exigencia técnica, el pasaje heroico y arrogante del violonchelo,
que justifica el significativo término «apasionado» aplicado dl
movimiento y los intercambios dialécticos entre los dos interlocu-
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tores, en una constante pugna por mantener un correcto equili-
brio instrumental. El cuarto movimiento, Allegro final, en forma
de rondb, es una pieza concisa, libre en su desarrollo, en prin-
cipio demasiado insustancial en comparacién a los movimientos
precedentes. El tema estribillo expuesto en principio por el vio-
lonchelo y después por el piano debe su perfil sencillo y sincero
a la melodia popular Ich habe mich ergeben (Me he rendido). La
atmésfera alegre y despreocupada de todo el movimiento, sélo
brevemente velada por una melancélica parte central, se resca-
ta en la reexposicion para transformarse en euforia contagiosa
en la coda. En la Oltima pagina retorna la fuerza y la libre fan-
tasia con una alternancia de pizzicati, glissandi y ofras licencias,
que confirman, de forma postrera, la firme personalidad de esta
Sonata en la que el autor demuestra estar cémodo con los mode-
los formales clasicos, sin sentir la necesidad de acercarse a las
nuevas formas ciclicas empleadas por ofros compositores con-
tempordaneos como César Frank.

CESAR FRANK (Lieja, 1822- Paris, 1890)

Sonata para violonchelo y piano en La mayor

Considerado como uno de los grandes renovadores de la
mosica instrumental francesa, César Frank evoluciond sin pausa
a través de un lento pero incansable proceso creador culminan-
do en la tltima década de su vida con su sonata para violin y
piano.

Aunque planeada 27 afios antes la obra fue escrita en
1886 y dedicada al violinista belga Eugéne Ysaye (1858-1931)
como regalo para su boda. Encargado de estrenarla en Bruselas
ese afio, dadas las dificultades técnicas de la partitura no es
aventurado presumir los apuros del pobre cényuge y sin duda
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agradecido amigo. En efecto, la sonata, que por su originalidad
abrié nuevos horizontes dentro de un género, representa un ver-
dadero modelo en cuanto al tratamiento de la forma ciclica en
la que el compositor es, sin duda alguna, el maestro mas desta-
cado de su tiempo. Consistente en la exposicién de un tema prin-
cipal, que reaparece con variantes en cada uno de sus cuatro
movimientos, compartiendo temas derivados de una fuente
comin, la pieza estd estructurada en tres células melédicas
generadoras que la recorren a lo largo de su desarrollo perci-
biéndose en ella, por una parte, un ambiente puramente roman-
fico, heredado del auténtico lied alemdn y por ofra la libertad y
Hexibilidad improvisadora que caracteriza a la msica francesa.

Si bien la obra fue concebida originariamente para violin
y piano existe también una versién para violonchelo e incluso
para flauta. Aunque cabria suponer que las considerables difi-
cultades técnicas que ofrece la sonata para el violin, debido a
sus rapidos pasajes y sus peligrosos arpegios descendentes,
debieran resultar todavia més espinosas con el violonchelo, este
instrumento encaja a la perfeccion en el lenguaije de la obra pese
a sus complicadas armonias y caracterizada por su variado cro-
matismo tipicamente galo y en particular de Frank.

La sonata estd desarrollada en cuatro movimientos. El pri-
mero Allegretto, magistralmente presentado en la forma sonata
sin desarrollo, consta de un tema principal que contiene la pri-
mera célula melodica en la que destaca su misterioso equipaie
arménico. la segunda melodia, extremadamente modulante
encierra un bello lirismo. El segundo movimiento, Allegro, se ini-
cia con un fema expuesto con vehemencia y vigor primero por el
piano y después por el violin, seguido de un ornamento dindmi-
co dispuesto en tres fases diferentes. Tras una breve transicién se
da paso a un precioso segundo tema, una auténtica expansiéon
melédica que por la grandiosidad de su armonia representa uno

16



de los mas inspirados y emotivos instantes no sélo de esta sona-
ta en particular sino de la mosica de Frank en general. El tercer
movimiento, Recitativo-Fantasia, exquisito, de gran originalidad
e inspiracién y de una excepcional calidad expresiva y melédi-
ca presenta un aroma célido y tranquilo, pero a la vez apasio-
nado. Concebido a partir de una melodia que se repite dos
veces en razén de unos sugerentes cambios arménicos, tras un
recitativo sensual y arrebatado, surgen pasajes muy libres, casi
improvisados, que desembocan en cadencias pletéricas de vir-
tuosismo y de riqueza sentimental, que culminan un movimiento
presidido por una magistral manufactura. En el cuarto movi-
miento, Allegrefo mosso, tal vez el mejor, el tema principal forma
un canon perpetuo, constituyendo ademés una melodia que des-
taca por su valor emotivo. Timbricamente impecable, con una
sonoridad amplia y brillante, la disposicién estructural es muy
particular, la textura muy rica y densa y la escritura de una gran
originalidad. Algunos pasajes destacan por su gran dificultad de
ejecucién, mostrando a veces un sentido enfatico y brillante que
confiere a la pieza su singular prestancia.

Si Vds. son tan amables de sentarse con tiempo en su localidad y procuran que
no se oigan diversos ronroneos de bolsos, monederos, pulseras, caramelos, etc.,
efc., seguro que no afiadiran al concierto ninguna nota estridente a las bellisi-
mas escritas por Beethoven, Brahms y Franck, que sin duda, son totalmente sufi-
cientes.
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