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OSCAR ESPLA

Fl dia seis de enero, exactamente cuando iban a comenzar las
jornadas de la IV Semana Mediterrinca de Musica, moria Oscar
Espls. Como dijo Salustio de los viejos guerreros mimidas, «disuclto
por los afios»; casi noventa desde el gozoso cinco de agosto de mil
ochocientos ochenta y seis en el que, para futuro orgullo de Ali
cante, en la entrafiable conmemoracién de Nuestra Sefora del Re-
medio, Petrona de la ciudad, vio la luz en una casa préxima al mar
culto, a1 Mare Nostrum de tan ancha y noble y poblada histeria.

Noventa anos de incansable dedicacidn, fértiles, creadores, lenos
de obra, de conquista: desde la «Suile en la» del premie de Viena.
en 1910, hasta el maduro «Salmo 129» o el delicado «Pirata cautivon
de 1975, toda una vida ---larga y hermosa vida— empleada en la
siembra de la belleza.

La Sociedad de Conciertos, que lo tuve —y lo tendra siempre—
por su Presidente de Honor, quiere hacer presente su dolorido sen-
tir. Publicar su amor por él, su admiracién, el tributo de su gra-
titud. Con Oscar Fspli ha desaparecido el alicantino méis preclaro de
este tiempo, el misico espaflol mds universal desde Manuel de Falla,
el Gltimo «cldsico» de nuesira némina de compositores. (Jueremos
recordarlo 12l como era, humanista, rigurese, amige de la perfec-
eién, servidor de los cdnones imperecederos, liberal, comprensivo,
generoso. Recordar su desolacién, en santa ira frente a los excesos,
los desvios y las extravagancias, su vemeracion por la misica tonal,
su escandalizada y profética «Delenda est Musica».

Estamos ciertos de gue Dios lo tendrd en el merecido Ciclo de
los elegidos, de los que pasaron por la vida dejando una huells im-
portante y profunda.






JESSYE NORMAN

Nace en Augusta, Georgia (EE.UU.).

A los 18 afios comienza a estudiar en la « Howard Uni-
versity School of Music» de Washington en la que obtiene
el grado de «Bachelor of Musie»,

Después estudia con Alice Duschak, del conservatorio
de Baltimore, con Pierre Bernas y con Elizabeth Mannion.

:
Al mismo tiempo interviene como solista en concier-

tos con orquestas y en recitales.

En diciembre de 1968, actita con gran éxito en Was-
hington.

Obtiene el primer premio en el Concurso Internacional
de Munich, Io que le abre las puertas de Europa.

Realiza una gira por Alemania debutando en la Ope-
ra de Berlin, de donde actualmente es miembro.

Sus recitales en diversas capitales europeas, en los fes-
tivales de Berlin, Viena, Primavera de Praga y de dos
Mundos se suceden sin interrupeidn.

Canta en la Opera de Berlin, Scala de Milén, Hollywood
Bowl y diversas orquestas y festivales de Europa y Amé-

rica.






IRWIN GAGE

Nace en 1939 en Cleveland, Ohio (EE.UU.) de padre

hungaro y madre rusa.

Estudia en las Universidades de Michigan y de Yale,
musicologia, piano y literatura.

Dade su interés por el Lieder se traslada a Viena, don-
de reside desde 1963. Estudia en la Academia Vienesa
de Musica y la Darstellende Kunst con Erik Werba, Kurt
Schmidek y Hilma Langer-Riihl.

Acompafia a artistas de la categoria de Elly Ameling,
Gundula Janowitz, Tom Krause, Irina Archipova, Christa
Ludwig y desde 1970 a Jessye Norman con quien hoy es-
cucharemos,

En 1969, por primera vez la Konzerthaus de Viena,
encarga a un pianista acompafiante, €l organizar una se-
rie completa de Lieders con los mas famosos artistas mun-
diales. Estas series se repetiran en temporadas sucesivas.

Desde 1964, es el acompanante oficial en el Concurso
Internacional de Musica de la Radio alemana de Munich.






EL LIED

Er la voz admirable de Jessye Norman, una de las no muchas
cantanies ton plena capacidad para el difiell cultivo del lied, se
nos ofrece hoy un reeital que comprende, en esta parcela del arte
musical, buena parte del romanticismo alemin que se inieia balbu-
ciente, pero ya perceptible como un nuevo idioma, hacia 1790 y que
va a prolongarse hasta los aledafios de la primera guerra mundial,
hacia 1910, y una muestra, en Poulenc, de los modos modernos
franceses, ;

El predominio de lo imaginative; la suberdinacién de la forma
al tema o a la materia, el apasionamiento; la busca desesperada de
la belleza aun a través de modos de expresién poco candnmicos, irre-
zulares, audaces, son las caracteristicas de ese nuevo estilo. El mo-
vimiento romaéantico, que alcanza a todas las artes, produce una in.
fiuencia de unas gobre otras; la misica se fertiliza por la poesia. Se
adivina ¥ se expenmenta gue enirc ambas existe un nexo de espi-
ritualidad, una comunidad de belleza y quiza una exigencia de fu-
sion, de intima colaboracién para alcanzar y consumar obras per-
fectas.

Dec cse sentimiento nace el lied. Sus antecedentes, en cuanto
ejemples de mdsica vocal, son la cancién, Ja tonada, la melodia, la
romanza, la trova, el madrigal. Pero el lied no es nada de eso,
ni siquiera una forma evolucionada y mas perfecta de cualquiera
de esas manifestaciones. El lied se aparta de toda idea popular o
folklorica; se aleja, también, de lo que pueda entenderse como sen-
cillo, frivele o simplemente amable. El lied se inicia en la poesia,
la presupone, la necesita como base y {undamento, como tema, como
cuestion; la miisica se agrege a ese mundo ya creado por la poesia,
efizdiéndele unvs modos de expresidn gue no pueden ser aleanzades
por la palabra sola.



La variedad formal del lied, como miisica, es amplisima: com-
posiciones estréficas, con la misma melodia para cada estrofa o con
cambios que afectan a la melodiza misma, al acompafamienio o a la
armonia; tonalidad uniforme en toda la composicion o tonalidades
engarzadas y diversas; tema tnico o temas recurrentes; agregacién
de preludios que anteceden a la palabra v crean un clima de enten-
dimients, o de postludios que la siguen y la glosan.

La variedad del lied, como categoria poética, es también muy
extensa: la composicién hinnica, la elegia; la exaltacién de la na-
turaleza; la evocacién de la antigiiedad cldsica; el amor; lz ternu-
ra; el encanto inefable de las cosas sencillas.

A veces el lied se agrupa, se hace clasico, se encadena para for-
mar coleccienes que tiemen uma unidad dramética, de asunte, o una
unidad Hrica.

En todo ceso, el lied, como matrimonio de amor que es entre
la poesia y la musica, supone el reconocimiento de una misma -
portaneia para ambas. -

Schubert es el auténtico padre y el creador legitimo del géne-
ro. Le sigue Schumann (1810-1836), su continuador inmediato, con
una aportacién no sélo de enorme magnitud —mdbs de descientos
lieder— sino de un cardcter refinado, intimo e insinuante. Y Brahms
(1833-1897), tan respetuoso con la tradicién del lied alemdn que,
a pesar de su técnica avanzada, se abstuve de innovaciomes y siguid
siempre los modelos establecidog, haciendo predeminar la voz y Ii
mitande el papel del acompafiamiento.

Franeis Poulene (1899-1963), discipulo de Satie y amigo del poe-
ta Cocteau, aun opwesio por sistema a lo romantico, llegd, sin em-
bargo, en el cultive del lied quizda a otra forma del romanticismo
como la significada, por ejemplo, en el reflejo de la influencia del
eafé-concierto v del cireo.

CANTOS ESPIRITUALES NEGROS

Durante el sigle XX la ereciente popularidad de los cantos re-
ligiosos negros «spiritualsy ~-palabra que parece datar de 1860, coin-
cidiendo con la abelicién de la esclavitud —ha aumentado conside-
rzblemente de importancia en el interés del publico por los valores
y postbilidades que esta misica encierra. Los textos literarios son,
en general, primarios, sencillos y desordenados, lo mismo que su
rima. No se encuentran en ellos, contra lo que pudiera parecer,



crudos poemas de venganza combinados con una musica vigorosa,
come quizd corrcsponderia a un canto de reivindicacién, Son, por el
contrario, melaneslicos, suaves y pacientes. Musicalmente —y aun-
que la misica megra norteamericana procede de diversas fuentes—
estdn fundados en la escala pentatdnica, con variedades ocasionadus
por la influencia europea. En cuanto al ritmo, su rasgo rads notable
es el usv del seorch snap, nota corta al principio del compds, se-
guida de otra larga; esta especie de sincopa es el origen del ragtinte,
que se popularizé gradualmente a partir de fines del siglo XIX,
hasta llegar, con el jazz, a invadir todos los rincones del mundo.

Generslmente, el spirituel es una cancién coral; excepeonalmen-
te, como en las ocasiones que brinda el programa de hoy, hay arre-

glos para voz solitaria.



PROGRAMA

Widmung ... ... oo oo cen e o Robert Schumann

Meine Rose
Der Schwere Abend
Frithlingsnacht

Wie Melodien zieht es mir ... ... Johannes Brahms

Alte Liebe
Der Tod, das ist die Kiihle Nacht
Von Ewiger Liebe

INTERMEDIO
I

Trois Melodies de Guillaume Apo-
Winalre ... ... o0 aee oee - Francis Poulenc

Voyage 4 Paris

Mentparnasse

La Grenouilliere

Les Chemins de L’Amour

v
Negro Spirirituals
My Lord, What a Mornin’ ... ... Arr. H. T. Burleigh
Sometimes I Feel like a Mother-
less Child ... ... oo oo vr oo A HOT. Burleigh
Gospel Train ... ... «oo ooo cn oo Arr. Hall Johnson
Ware You There ... ... ... ... .. Traditional

Great Day ... ... oo oo oo oo oes Arr. Thomas Kerr



Robert Schumann

WIDMUNG
Op. 25, n° 1

Du meine Seele, du mein Herz,

Du meine Wonn’, oh du mein Schmere,

Du meine Welt, in der ich lebe,

Mein Himmel du, darein ich schwebe,

Oh du mein Grab,

In das hinab ich ewig meinen Kummer gab!

Du bist die Ruhk’, du bist der Frieden,
Bist vom Himmel mir beschieden,

Dass du mich liebst, macht mich mir wert,
Dein Blick hat mich vor mir verkiaert,
Du hebst much liebend ueher mich,

Mein guter Geist, mein bess’res Ich!

Du meine Seele, du mein Herz,

Du meine Wonn', oh du meir Schmerz,
Du meine Welt, in der ich lehe,

Mein Himinel du, darein ich schwebe,
Mein guter Geist, mein bess'res Ich!

MEINE ROSE
Op. 90, n° 2

Dem holden Lenzgeschmeide, der Hose, meiner Freude

Die schon gebeugt und blasser vom heissen Strahl der Sonnen,
Reich ich den Becher Wasser aus dunklem, tiefen Bronnen,
Du Rose meines Herzens!

Vom stillen Strohl des Schmerzens bist du gebeugt und blasser; -
Ieh moechte dir zu Fuessen, wie dieser Blume ‘Wasser,

still meine Secle giessen!
Koennt jch dann auch nicht schen dich freudig auferstehen!

Dem holden Lenzgeschmeide, der Rose meiner Freude,
Die schon gebeugt und blasser vom heissen Strahl der Sonnen,
Reich ich den Becher Wasser aus dunklem, tiefen Bronnen.



Robert

DEDICATORIA
Op. 25, n° 1

Ti, alma mia, td, corazon mio,

T4, gozo mio, ay, 1, dolor mio.

Tu, mi mundo en que vivo,

Cielo mio, ti, al que subo,

Ay. td, tumba mia

Fn lan que para siempre enterré mis ponas.

Ti eres la quietud, ti eres la paz,

Me has sido dada por el cielo,

El que me ames, me hace estimarme a mi,
Tu mirada me ha iluminado ante mi,

Td me elovas como lu amor por encima de mi,
Mi buen angel, mi mejor ego.

Ta, alma mia, hi, corazén mio,
Ti, gozo mio, ay, ui, dolor mio,
Td, mi mundo en que vivo,
Cielo mio, ti, z1 que subo,

Mi buen dngel, mi mejor ego.

MI ROSA
Op. 90, n" 2

A la hermosa joya primaveral, ta rosa, alegria mia,

Schumann

Ya doblada y palidecida més por el rayo caliente del sel,
Le tiendo el jarro de agua del oscuro y profunds pozo,

A 1i, rosa de mi corazém.

Del sordo impacio del dolor quedaste doblado y mas palida,
Quisiera derramar a tus pies, igual que a la flor el agua,

quietamente mi alma,
Aungue asi no te viera resurgir alegremente.

A la hermosa joya primaverzl, la rosa, alegria mia,

Ya doblade y patidecida més por el rayo caliente del sol,
Ye tiendo el jarro de agua del oseurc y profundo pozo.



DER SCHWERE ABEND
Op. 20, no 6

Die dunklen Wolken hingen herab so bang und schwer
Wir beide traurig gingen im Garten hin und her.

S0 heics und stumm, so truebe und sterulos war die Nachi,
S0 ganz wie unsre Lisbe zu Traenen nur gemacht,

Und als ich musste scheiden,

Und gute Nacht dir bat,

Wuenscht ich bekueminert beiden

Im Herzen nur den Tod.

k3

FRUEHLINGSNACHT
Op. 39, neo 12

Ueberm Garten durch die Luefte hoerlich die Wandervoegel zieh™n,
Das bedeutet Fruehlingsduefte, unten faengi’s schon an zu bluehn.

Jauchzen moecht’ ich, moechte weinen, ist mir doch, als koennt’s
nicht seind!
Alte Wunder wieder schiener: mit dem Mondesgianz herein.
Und der Mond, die Sterne sagen’s, und im Tranm rauscht’s der Hain,
Und dic Nachtigallen schlagen’s: «Sie ist Deine, sie ist Dein!»
*

17

Johannes Brahms

WI1E MELODIEN ZIEHT ES

Wie Melodien zieht es

Mir leise durch den Sinn,

Wie Fruehlingsblumen blueht es,
Und schwebt wie Duft dahin;
Doch kommt das Wort und fasst cs
Und fuehrt es vor das Aug',
Wie Nebelgrau erblasst es,

Und schwindet wie ein Hauch,
Upd dennoch ruht im Reime
Verborgen wohl ein Duft,

den mild aus stillem Keime

Ein feuchtes Auge rufi.




LA NOCHE TRISTE
Op. 90, n” 6

Las oscuras nubes descendian tan angustiosas y cargadas,

Los dos cammabamos tristemente por el jardin.

Tan cilida y silenciosa, tan opaca y sin estrellas era la noche,
Igual que nuestro amor, toda hecha ligrimas.

Y cuando tuve que partir,

Dindote las buenas neches,

Deseaba apenado para ambos,

Dentro de mi corazém. In muerte.

NOCHE DE PRIMAVERA
Op. 39, n° 12

En lo alto sobre el huerto, por los aires, escuchaba el rumor de los
péjares velando,

Es presagic del aroma de la primavera y comienza a florecer en la
tierra.

Quisicra cantar, quisiera llorar, pues creo que no pueda ser verdad.

Los viejos milagros se reproducian de nuevo a la luz de ln luna.
Y lo dicen la luna y lus estrellas, en el suefio lo rumorea el bosque,
Y los ruisefiores lo cantan: «Efla es tuya, ella es de ti».

11

Johannes Brahms

CUAL MELODIA

Cual melodia me atraviesa
Suavemente el pensamiento,

Cual flor de primavera brota

Y se evade como un perfume,
Mas ilega la palabra y lo abraza
Y lo lieva a mi vista,
Desvaneciéndose como la neblina,
Y se va como un soplo.

Pero permanece en el verso
Qculto, tal vesz, un aroma

que suavemente de su tierno hrote
Es atraido por un ojo humedecido.



ALTE LIEBE

Es kehrt die dunkle Schwalhe
Aus fernem Land zurueck,
Die frommen Stoerche kehren
Und bringen neues Glueck.
An diesem Fruehlingsmorgen,
So trueb’ verhaengt und warm,
Iat mair, als faend’ ich wieder
Den alten Liebesharm.

Es ist, als ob mich leise
Wer auf die Schulter schlug,
Als ob ich saeuseln hoerte
Wie einer Taube Flug.

Es klopft an meine Tuere,
Und ist doch niemand draus;
Ich atme Jasminduefte,

Und habe keinen Strauss.

Es ruft mir aus der Ferne,
Ein Auge sieht mich an,

Ein alter Traum erfasst mich
Und fuehrt mich seine Bahn.

DER TOD, DAS IST DIE KUEHLE NACHT

Der Tod, das ist die kuehle Nacht,

Das Lehen Ist der schwuele Tag.

Es dunkelt schon. mich schlaefert,

Der Tag hat mich mued, gemacht,

Ueber mein Bett erhebt sich ein Baum,
Drin singt die junge Nachtigall;

Sie singt von lauter Liebe,

Ich hoer’ es. ich hoer’ es sogar im Traum.

INTERVAL
IIi
Francis Poulenc

TROIS MELODIES SUR DES POEMES D’APOLLINAIRE
Voyage & Puris

Ah! la charmante chose
Quitter un pays morose

Pour Paris

Paris joli

Qu'un jour dut ecrier FAmour



VIEJO AMOR

Vuelve la oscura golondrina
Desde lejana tierra hacia acs,
Las mansas cigiiefias retornan
Y traen nueva suerte.

En esla mafiana de primavers,
Tan nublada v ecdiida,

Me parece encontrar de nuevo
Las viejas penas del amor.

Es como si suavemente
Alguicn me tocara la espalda,
Comeo si oyera un murmulls
Cual el voelo de una paloma.
Llaman a mi puerta

Y no hay nadie afuera.

Aspiro los aromas del jazmin,
Y pe llevo ningin ramo.

Me lUamon desde la lejania,
Un cjo me estd mirando,

Un viejo sueiic me abraza,
Arrastrindome por su camino.

LA MUERTE, NOCHE FRIA

La muerte es la noche fria,

La vida es el dia calide.

Ya oseurece, me entra el suefio,

El dia me ha cansado,

Encims de mi cama se yergue un drhol,
En €l canta el juvenil ruisenior;

Canta de todos los amores,

Lo escucho, lo escuche hasta en mi sueiio.

INTERMEDIO
1117

Francis Poulenc

3 MELODIAS SOBRE POEMAS DE APOLLINAIRE
Vieje a Paris

Oh, qué maravilloso

dejar un pais triste

por Paris

Paris precioso

creade un dia por el amor



Montpurnasse

O porte de P'hétel avec deux plantes
vertes

Vertes qui jamais

Ne porteront de fleurs

Oi sont mes fruits? Ou me plantéje?

O porte de ’hétel un ange est

devant tol

Distribuant des prospectus

On n'a jamais =1 bien défendu la vertu

Donnez-moi pour toujours une

chambre a la semaine

Ange barbu vous &te en réalité

Un poete lyrique d’Allemagne

Qui voulez connaitre Paris

Vous connaissez de son pavé

Ces raices sur lesquelles il ne faut pas
que l'on marche

Et vous réver

Draller passer votre Dimanche a Garches

Il fait un peu lourd et vos cheveux
sont longes

O bon petit poete un peu béte et
trop blond «

Vos yeux ressemblent tant & ces deux
grande ballons

Qui s'en vont dans lair pur

A TVaventure

La Grenouilliere

Au bord de l'ile on voit
Les canots viden qui s’entre-cognent

$i maintenant

Ni le dimache ni les jours de la semaine
Ni les peinites ni Maupnssant ne se proménent

Bras nus sur leurs canots avec des
femmes a grosses poitrines

Et baetes comme chou

Petits bateaux vous me faites bien de
la peine

Au bord de lile



Montparnasse

Puerta del hotel con dos plantas

verdes

verdes que jamis

tendran flores

;Dénde estén mis frutos? ;Dénde me plantaron?

Puerta de hotel, un angel estd

delante de ti

distribuyendo prospectos

Nunca se ha defendido tan bien la virtud

Dadme para siempre una’

habitacién de las que se pagan por semanas
Angel barbudo, sois en realidad

un poeta lirico de Alemania

que queria conocer Paris,

Conocéis de sus aceras

esas rayas sobre las cuales no se debe
Andar

¥y sonais

ir a pasar el Domingo a Garches

Hace un dia pesado y vuestros cabellos son
largos

Pequenio poeta bueno, un poco tonto ¥
demasiado rubio

Vuesiros ojos se parecen tanto a esos dos
grandes glohos

Que se van en el aire puro

a la aventura.

La Charca

Al borde de la isla se ven
las barcas vacias que se entrechocan

%3 ahora

ni el Domingo ni los dias entre semana
ni los pintores ni Maupassant se pasean
los brazos al aire en sus barcas con
mujeres de grandes pechos

¥ tontas de capirote.

Pequeiias barcas me dais mucha

pena

al borde de la isla



Le Chemins de L'Amour

Les chemins qui vont i la mer

Ont gardé de notre passage

Des fleurs affeuillées et 1’écho sous leurs
arbres de mos deux rires clairs

Hélas des jours de bonheur

Radicuses joies envolées

Je vais sans retrouver traces dans non coeur

Refrain: Chemins de mon amour
Je vous cherche toujours
Cherming perdus vous n'étes plus
Et vos échos sont sourds
Chemins du désespoir
Chemins du souvenir
Chemins du premier jour
Divins chemins d’amour

Je dois 'oublier un jour

La vie effagant tout chose

Je veux .dans mon coeur gu'un seuvenir
repose plus fort que 'autre amour

Le souvenir du chemin

Ou tremblante et toute éperdue

un jour j’ai senti sur moi briiller tes mains

v

: NEGRO SPIRITUALS
Arreglo por H. T. Burleigh

My lord, What a Mornin

My Lord, what a mornin’, My Lord what a mornin’
Oh, my lord what a mornin
When de stars begin to fali, when de stars begin to fall

My Lord what a mornin® My Lord what a marnin®
Oh, my Lord what a mornin
When dc stars begin to fait

Done quit all my wolly ways
Jine dat a habbeney ban’
Done quit all my wollly ways
Jine dat a habbeneyban’

Oh! My Lord what a mornin’,
My Lord what a mornin’,

Oh my Lord what a mornin’,
When de stars begin to fall,



Los Caminos del amor

Los caminos que van al mar

han guardade de nuesiro andar

flores deshojadas y el eco baje los

arboles de nuestras dos risas claras

iAy de los dias de felicidad!

Alegrias radiantes desaparecidas

Ando sin encontrar huellas en mi corazéon

Estribillo: Caminos de mi amor
os busco siempre
caminos perdidos ya no existis
¥ vuestros ecos estian sordos
Camines de desesperacién
Camines de recuerdo
Camines del primer dia
Divinos caminos de amor

Debo olvidarlo un dia

La vida lo borra todo

Quiero que en mi corazén duerma un recuerde
mas fuerte que el otro amor

El recuerdo de! camino

donde temblorosa y fuera de mi

un dia he sentido sobre mi, arder ius manos.

v

GRUPO SPIRITUALES
Arreglo por H. T. Burleigh

Dios Mio, jjQué moafianal!

Dios mio, qué mafana, Dios mio qué mafiana

Dios mio, gué manana

Cuando lus estrellas empiezan a caer, cuando las estrellas empiezan
a caer '

Dios mio, qué mafiana, Dics miv qué mainana
Dios min, qué mafana
Cuando las estrellas empiezan a caer

Oh Dios mio qué mafana

Dios mio qué mariana

Oh Dies mio qué maiiana

Cuando las estrellas empiezan a caer



Arreglo por H. T. Burleigh

Sometimes I Feel Like ¢ Motherless child

Sometimes I feel like a motherless child
Sometimes I feel like a motherless child
Sometimes I feel like a motherless child
A long ways from home... A lon ways from home...
A long ways from home... A lon ways from home...

Sometimes | feel like I'm almos’ gome

Sometimes 1 feel like I'm almos’ gome

Sometimes I feel like I'm almos’ gome

A long ways from home... A long ways from home...
A long ways from home.

Arreglo por Hall

Gospel Train

QOh, get on hoard little children
There’s room for many more,

The gospel train is coming

I hear it close at hand,

I hear the car wheels moving
And rumbling through the land,

The {fare-is .cheap and all can go
The rich and poor are there,

No second clase abeard this train
No differense in the fare. -

She’s nearing now the station
Oh sinner don't be vain,

But come and get your ticket
And be ready for the train.

Johnson



Arreglo por H. T. Burleigh

A veces yo me sienlo como un niilo sin madre

A veces yo me siento como un nifio sin madre

A veces yo me siento como un nifio sin madre

A veces yo me siento como un nife sin madre

Un large camino desde casa... Un largo camino desde casa...

Un largo camine desde casa,.!, Un largo camino desde casa...

A veces yo me siento como si casi me hubiese
A veces yo me siento como si casi me hubiese

ido
ide

A veces yo me sienlo como si easi me hubiese ido

Un Jargo camino desde case... Un largo camino desde casa...

Un largo camino desde casa.

Arreglo por

Tren del Evangelio

Oh, subid nifies pequeiios
Hay sitio para mmuchos mds

Viene el tren del Evangelio
Lo sigo muy cerea

Sigo las ruedas que corren
y chirrfan por todo el pais

El viaje es barato y pueden ir todos
Ricos y pobres, todos estén alli

No hay segunda clase en este tren
Ni diferencia en el precio del viaje.

Se .acerca a la estacion ahora
Pecador no seaz orgullose,
Ven y coge tu hillete

¥y prepirate para subir al tren.

Hall Johnson



Traditional

Were you there?

Were you there when they crucified my Lord?
Were you there when they crucified my Lord?
Oh, sometimes i causes me to tremble, tremble, tremhle
Were you there when they crucified my Lord?

Were you there when they nailed Him to the tree?
Were you there when they nailed Him to the tree?
Oh, sometimes i causes me to tremble, tremble, tremble,
Were you there when they nailed Him to the tree?

Were you there when they laid Him in the tomb?
Were you there when they laid Him in the tomb?
Oh, sometimes 1 causes me to tremble, tremble, tremble,
Were you there when they laid Him in the tomb?

Arreglo por Thomas Kerr

Great Day

Great day! Great the righteous marching,
Great day! God’s geing to build ap Zion’s walls

Chariot rode on the mountain top
God’sgoing to build up Zion's walls
God he spoke and the chariot stop
This is the day of jubilese

God's going to build up Zien's walls.
God done set his people free.

Take my breast plate, sword in hand;
March out boldly through, the land.
Want no cowards in sur band

Each must be a good brave man

Great day! Great the righteous marching,
Great day! Great the righteous marching,



Tradicional

s Estabais vosotros alli?

;Estdbais vosotros alli euando crucificaron a mi Sefior?
;Estabais vosotros alli cuande crucificaron a mi Sefior?
{Oh! a veces ello me hace temblar, temblar, temblar

+Estébais vosotros alli evande crucificaron a mi Sefior?

;Estabais alli cuande lo clavaren al madero?
;Estabais alli cuande lo clavaron al madero?
iOh! a veces ello me hace temblar, temblar, temblar
;Estabais alli cuando Io clavaron al madero?

;Fstabais vosotros alli cuande le acostaron en la tumba?
;Estabais vosotros alli cuando le acostaron en la tumba?
iOh! a veces ello me hace temblar, temblar, temblar

;Estabais vosotros slli cuando le acostaron en la tumba?

Arreglo por Thomas Kerr

Gran dia

iGran dia! Grandes son los rectos que estan viniendo
iGran dia! Dios va a construir las murallas de Sion

Fl carro subié a Ja cima de la montana
Dios va a construir las murallas de Sién
Dios habld y el carro se detuvo

Este es el dia de Jubileo

Dios va & construir las murallas de Sién
Dios ha liberado a su pueblo.

Tener mi espada y mi escudo

Andad valientes por el pais.

No queremos cobardes en nuestro bando.
Todes tienen que ser valientes

jGran dia! Grandes son los rectos que estin viniendo
iGran dia! Grandes son los rectos que estin viniendo
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AVANCE DE PROGRAMA CURSO 1975-76

6 Febrero 1976... ... ... .. Concierte por la Agrupacién
THE SCHOLERS

10 Febrero 1976.. ... ... ... Recital de violin por
YEHUDI MENUHIN

26 Marzo 1976 ... ... ... ... Concierto por el
TRIO BEAUX ARTS

Marzo 1876 ... ... ... .. Concierto por la Orquesta
PRO ARTE DE MUNICH

6 Abril 1976 ... ... ... ... Recital de violoncello por
MAURICE GENDRON

17 Mayo 1976 ... ... ... .. Recital de flauta y clave por
JEAN PIERRE RAMPAL y
ROBERT VEYRON LA CROIX

26 Mayo 1976 ... ... ... ... Recital de piano por |
ALEXIS WEISSEMBERG
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