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Adrian Garcia Mesia finaliza sus estudios Superiores de Masica
“Curso 2005-2006" en el Conservatorio Superior de Masica “Oscar
Espld” de Alicante con “Matricula de Honor” en la especialidad de
Percusién, y se le concede el “Premio Extraordinario de Percusién” por
unanimidad.

Ha realizado cursos de perfeccionamiento con Jests Salvador
“Chapi”, Francisco Diaz, Joseph Vicent, Lorenzo Ferrandiz, Gustavo
Gimeno, Gratiniano Murcia, timbalero de la OCB, Rainer Segers, tim-
balero de la Filarménica de Berlin, Silvio Gualda, L. H. Stevens, David
Friedman.

Es timbalero de la Orquesta Sinfénica de Alicante, ha sido miem-
bro de la Joven Orquesta de la Comunidad Valenciana, asi como de
la Orquesta dels Paisos Catalans, ha colaborado como percusionista
de las Orquestas Sinfénicas de Barcelona, Sinfénica del Mediterraneo,
Granada, Murcia, Pamplona, Albeniz Symphonic Orchestra de Nueva
York y Filarménica del Estado de Botosani de Rumania.

En junio de 2005 fue invitado como profesor y concertista de
Percusién en la lll Semana Internacional de Percusién de la Universidad
Autdénoma de México UMAM, realizando clases magistrales y concier-
tos junto a Kevin Bobo Universidad de Kansas, Tracy Freeze Emporia




State University, GigerZykowki, Steve Hatfield Hutchinson Commutity
Collage y Gabriela Jiménez Escuela Nacional de Misica de México.

Como pedagogo participa como profesor de Percusion en los cur-
sos de verano “Rafael Altamira” organizados por la Universidad de
Alicante y profesor de Percusién en los cursos de verano de la villa de

Muro de A|coy.

Es miembro fundador del grupo Zyklus Percusién, Ensemble de
percusién del Conservatorio Superior de Misica de Alicante, Trio Jazz
“Tesis” y componente de la Filarménica de la Universidad de Alicante
con la que realiza conciertos en gira por Rumania y Francia.

En verano de 2006 participé como percusionista con la Orquesta
Sinfénica Pablo Sarasate de Pamplona en la gira de conciertos en
Polonia, Alemania, Francia y en la grabacién de Romeo y Julieta de
Prokofiev con Ernest Martinez lzquierdo como director.

En la actualidad es miembro de la World Shymphony Orchestra
habiendo realizado conciertos en las giras por Espaiia, Chipre,
Holanda, Austria y Alemania, inferpretando como solista de caja el
“Bolero” de Ravel y timbalero en la consagracion de la Primavera en
el Philarmonie de Berlin.

Ha participado como percusionista de orquesta bajo la direccién
de Leif Segerstam, Ros Marbd, Carl Lewis, Edmon Colomer, Joan
lborra, Joseph Pons, Joseph Vicent, Manuel Galduf, Enrique Diemecke.

En junio de 2007 gané las oposiciones a Profesores de Misica de
la Generdlitat Valenciana y actualmente es Profesor de Percusion en el
Conservatorio Profesional de Elche. En febrero de 2007 gana el Primer
Premio de Interpretacién de la Villa de Cox y recibié el Premio Euterpe
de las Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana por su tra-
yectoria Académica.
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Marimba d’amore........cc.cevviervveeeeincrrnnenens Keiko Abe
REDOUNS.....cvvuereenirereeieiviierreierernersessesneeees I. Xenakis
Marimba Spiritual*.........ccocciiiiiiiiininneneeeenns M. Miki

* Zyklus Percussion

Concierto en re menor*(12 mov)................. J. S. Bach

* Marimba II: Conrrado Moya
* Cuarteto Cuerda

Itsuky for Marimba..........cccevemeeeecrenriereeeenn, Keiko Abe
Go between™.......covueevrrernsinisnnennnneeennenn R.Weiner

* Zyklus Percussion




Los instrumentos de percusion representan, posiblemente, el recur-
so mds primitivo para producir sonidos. Basicamente se caracterizan por
emitir una vibracién a través del choque con un cuerpo sélido y su dife-
rencia estd determinada tanto por la variedad de timbres que pueden
generar como por su facilidad de establecer relaciones sonoras con
ofros instrumentos. Por esta causa las innumerables modalidades de per-
cusién han sido empleadas con diversas finalidades: crear patrones par-
ticulares de ritmos (la bateria, el tam-tam, entre otros), emitir notas musi-
cales (el xiléfono y sucedaneos ), acompafiar a ofros instrumentos para
crear y mantener la cadencia e incluso intervenir como instrumento solis-
ta o como grupo formando orquestas especificas. En relacion a la afina-
cién se distinguen dos categorias segin produzcan notas identificables,
es decir, con una altura de sonido claramente determinada como el tim-
bal, el xiléfono, el vibréfono, la campana, los crétalos, la celesta, la
campana tubular, los tambores metdlicos de Trinidad, etc. o no sean
capaces de crear notas identificables y por ello tengan una altura inde-
finible como el bombo, la caja, el afuche, las castaivelas, las claves, el
cencerro, el cimbalo, el giiiro, las maracas, el trinquete, los timbales, la
zambomba, el vibraslap, efc. Esta clasificacién no es, sin embargo,
estricta pues algunos percusionistas son capaces de afinar los cabezales
del tambor a tonos especificos.

A nivel orquestal clasicamente se diferencian tres modalidades de
instrumentos de percusién: de membranas, de laminas y pequefia percu-
sion. Los de membranas estan constituidos por una o dos laminas tensas
y que al ser golpeadas con mazos, escobillas metdlicas, palillos de made-
ra, baquetas de distintos materiales o las mismas manos, emiten un soni-
do. Entre ellos estan los timbales, el bombo, la caja, los bongos. Los de
léminas estén construidos, generalmente, a base de metal, piedra o made-
ra y se componen en esencia de una doble fila de tubos o laminas capo-
ces de producir al ser golpeados distintas escalas crométicas No existe un
tipo de golpeo determinado y especifico admitiéndose maltiples combina-
ciones por lo que el sonido resultante es particular y condicionado por el
propio inférprete. Entre los mds representativos estan el xiléfono, la marim-
ba, parecida pero de menor tamafio, la lira, el vibrafono y las campanas.
La pequefa percusién incluye un sinnimero de dispositivos de caracteris-
ticas y material diverso.




El nivel técnico de virtuosismo alcanzado con determinados instru-
mentos de percusion ha permitido su implantacién como solista. Entre los
més utilizados cabe mencionar la Marimba, constituido por léminas de
madera usada principalmente por las orquestas americanas y como solis-
ta, el Vibréfono provisto de léminas de metal, con un sonido peculiar debi-
do a las paletas accionadas mecanicamente y la posibilidad de mantener
el sonido por la accién de un pedal y el Set-up de percusién que forma un
conjunto instrumental cuyos diferentes componentes son tocado por el
mismo intérprefe.

KEIKO ABE [Tokyo, 1937)
Marimba d’Amore / Itsuki Fantasy

Como compositora e instrumentista virtuosa, Keiko Abe representa
sin duda una figura esencial en la difusién, el progreso técnico y el reper-
torio de la marimba. Precoz en el aprendizaje de este instrumento en sus
comienzos formé parte en su pais de un trio que interpretaba misica
popular, incorporandose més tarde a la mésica clésica como percusionis-
ta de la Orquesta Sinfénica NHK de Japén.

Sus composiciones no sdlo han llegado a ser una referencia impres-
cindible en el inventario habitual de la marimba sino han contribuido de
forma decisiva en su promocién universal en la que ha tenido un impor-
tante papel los esfuerzos y el permanente estimulo de Keiko Abe hacia
otros misicos contempordaneos para escribir nuevas piezas para este ins-
trumento. Su catdlogo personal incluye mas de sefenta partituras para
marimba solo, marimba dio, acompafiada de otros instrumentos o con
orquesta, la mayoria de las cuales comienzan como improvisaciones,
seguidas luego de una notacién convencional. Por su claridad de ideas y
sus conceptos originales sobre la marimba en 1963 fue seleccionada por
la Compaiiia Yamaha para el disefio de un nuevo instrumento que pasé
de cuatro a cinco octavas, comercializado finalmente en 1970 y con el
que ha dado conciertos por todo el mundo. Es destacable su inagotable
labor docente y académica, en particular como profesora de la Toho
Gakuen School of Music de Tokio desde 1969 y su designacion como pri-
mer miembro femenino de la selecta Percussive Arts Society Hall of Fame




desde 1993. Sus composiciones y ejecuciones introducen una novedosa
técnica y un nivel de virtuosismo que han contribuido a engendrar un
nuevo estilo de la mésica de marimba, clésico y contemporaneo a la vez
siendo la primera en introducir la técnica de seis mazos. Entre sus obras
para marimba solo destacan lsuki Fantasy escrita en 1993 y estrenada
en Estados Unidos y su famosa Marimba d’ Amore concebida en 1998
que tuvo su debut en Suecia ese mismo afio.

En 1969 Donald P. Berger hacia el siguiente comentario sobre Kaiko
Abe “Ha sido capaz de crear un efecto musical verdaderamente nuevo
con un instrumento que, probablemente, por si mismo, es uno de los
menos expresivos”.

IANNIS XENAKIS  (Braile -Rumania, 1922 - Paris, 2001)
Rebouns

De ascendencia griega aunque nacido en Rumania y posteriormente
nacionalizado francés el compositor y arquitecto lannis Xenakis es consi-
derado como uno de los compositores mas relevantes de la misica con-
temporénea. Establecido en 1948 en Paris, donde pasé gran parte de su
vida, trabajé durante unos afios con Le Corbusier como ingeniero calcu-
lista, colaborando en los proyectos de varias importantes obras surgidas
de su estudio de arquitectura, aplicando parecidos procesos composifivos
y estéticos que en sus obras musicales. En esas fechas, comienza también
sus estudios de composicién, inicialmente con Arthur Honegger y Darius
Milhaud, con quienes no llegé a congeniar demasiado y a partir de 1952
y de forma regular con Olivier Messiaen.

En 1955 presenta su primera obra importante para orquesta:
Metastasis. Esta pieza y las que le siguieron junto a sus escritos regulares
en la revista Gravesaner Blétter, le dieron una significativa notoriedad en
el mundo musical que le permitié dedicarse exclusivamente a la composi-
cion. En 1963 publica una coleccion de ensayos sobre sus ideas musica-
les y su particular visién de las técnicas compositivas bajo el titulo
Musiques Formelles (Mosica formalizada), revisados y ampliados poste-
riormente, considerados como una de las méas importantes aportaciones a
la teoria de la masica del siglo XX. Sus textos tedricos alimentaron la leyen-




da de Xenakis como «profeta de la insensibilidad» sobre la que su maes-
tro Olivier Messiaen comenté irénicamente: «Por los intersticios de la fec-
nologia, la misica de Xenakis rezuma emocion».

Pionero en la composicion musical algoritmica, mediante el uso del
ordenador Xenakis es el fundador del CEMAMU (Centre d’ Etudes de
Mathématique et Automatique Musicales), instituto dedicado al estudio de
las aplicaciones informaticas en la mésica, donde concibi6, con el objefi-
vo de lograr un instrumento de composicién accesible a todo el mundo, un
sistema llamado UPIC {Unidad Poliagégica Informatica del CEMAMU) con
un programa de ordenador que permite la transformacién sonora directa
de la notacion grafica efectuada sobre una tablilla.

La obra de Xenakis muestra un alejamiento radical y critico de las
tendencias preponderantes en la vanguardia de la época, dominada por
el serialismo y el post-serialismo, asi como de la indeterminacion aleato-
ria iniciada por John Cage, que comenzaba a tener una notable repercu-
sién entre los compositores europeos. Como alternativa propone la utiliza-
cion de modelos matematicos en la composicién musical que designa
como «musica estocéstica» planteando una revolucionaria modalidad
compositiva basada en densos bloques sonoros, con los instrumentos de
cverda haciendo glissandos de diferentes velocidades y configurando
variadas texturas, determinadas formalmente por criterios basados en
leyes estadisticas y probabilisticas y procedimientos teéricos fisicos y mate-
méticos complejos. En consonancia con esa metodologia, muchas de las
piezas de Xenakis son, en sus propias palabras, «una forma de composi-
cién que no es el objeto en si, sino una idea en si, esto es, los comienzos
de una familia de composiciones».

Dentro de sus trabajos para percusién en 1987/88 escribié
Rebouns, una rara pieza para solista multipercusién que utiliza bongos,
tom-toms, conga, tambor y bloque de madera que incluye un ritual de rit-
mos complejos en dos movimientos. Considerada como una de sus obras
maestras, ain no siendo una de las més dificiles del compositor, pone de
manifiesto su marcado cardcter vanguardista por sus ritmos incesantes,
entremezclados matematicamente, de acuerdo con un concepto musical
abstracto. La pieza en la que Xenakis emplea como motivo el contraste
fimbrico esta estructurada en dos temas A y B como los de una sonata.
Mientras el primero representa una violenta separacién de dos voces simi-
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lares, el segundo fuerza una unificacién artificial de dos voces claramen-
te diferentes. Después de un corto periodo en el que el material sonoro se
desarrolla sobre cinco tambores se introduce bruscamente el nuevo timbre
de los temple blocks. A lo largo de la pieza los instrumentos adoptan cada
cual sus temas y material musical que provoca una rara sensacién de
intranquilidad como si fuera contra su verdadera naturaleza. Este efecto
se infensifica en determinados pasajes, ejemplificando la tendencia del
compositor a escribir misica casi técnicamente imposible para un sélo
intérprete. Las dos voces son finalmente forzadas a unificarse aunque
todavia de forma insafisfactoria «como una mezcla de agua y aceite».

MINORU MIKI  (Tokushima , Japén , 1930)
Marimba Spiritual

Graduado en composicién en la Universidad de Musica de Tokio,
Minoru Miki fundé en 1964 Pro Musica Nipponia de la que fue director
durante 20 afios, liderando el mundo musical japonés con mas de 160
obras en las que traté de infernacionalizar los instrumentos de su pais. En
1969 inventé el «<koto de 20 cuerdas» un instrumento de origen chino uti-
lizado ampliamente no sélo en la inferpretacién del género tradicional,
sino también en muchas obras contemporéneos y para el que compuso
varias partituras. Su repertorio abarca ademés de operas, obras orques-
tales, de cémara y para instrumento solo, canciones y piezas corales asi
como bandas sonoras entre las que destaca la de la pelicula de Oshima
«El Imperio de los sentidos». Miki es uno de los compositores méas famo-
sos de la Sociedad Internacional de Percusién especialmente tras sus obras
Time of Marimba, Marimba Spiritual, Z Conversién y diversas piezas de
concierto para este instrumento.

El fitulo, Marimba Spiritual, escrita entre 1983 y los comienzos de
1984, trata de denunciar, el drama de la escasez y hambruna en Africa
durante ese periodo y estd estructurada orgdnicamente con una primera
seccion lenta al modo de un réquiem estdtico y una Gltima parte répida,
que representa una alegre resurreccién. Segon las propias indicaciones
del compositor esta concebida para marimba acompaiiada de un coro de
tres percusionistas, siempre a tres voces (aguda, media y grave), donde los




instrumentos {metdlicos, madera, parches, cencerros) que siempre han de
ser homogéneos, van introduciendo gradualmente transformaciones musi-
cales que se contraponen al timbre melédico muy particular de la marim-
ba. El didlogo entre el solista y el conjunto propone un ritmo vertiginoso,
con mucha tensién, muy influenciado por los tambores daiko, tradiciona-
les de Japén. La obra, especialmente concebida para el New Percussion
Group de Amsterdam y la virtuosa percusionista Keiko Abe, fue estrena-

- da en Marzo de 1984 en el Concertgebouw y desde entonces se ha inter-
pretado en fodo el mundo por incontables grupos.

RUUD WIENER (Holanda)
Go Between

Formado en el Conservatorio de Tilburg y Rotterdam, Ruud Wiener estu-
dié piano y percusién interesndose pronto por el vibrafono reuniendo sus
primeras composiciones en dos volumenes fitulados “Seis solos para vibréfo-
no” que constituyen una imprescindible referencia en la misica de percusién
con mazo. Fundador del New Percussion Group de Amsterdam, al que ha
estado estrechamente ligado como compositor, instrumentista y productor una
de sus obras mas emblemdticas «Go Between» fue estrenada por su grupo
en el Conzertgebow al mismo tiempo que Marimba Spiritual de Minouri Miki.
Se frata de una pieza de dificil ejecucién para fres percusionistas con dos
marimbas, vibrafono y bateria en la que se establece un didlogo, convincen-
te y bien equilibrado, entre las notas fluidas del teclado y la bateria pero en
el que esta Gltima interviene como un elemento desestabilizador que rompe
los serenos acordes de aquel.

JOHANN SEBASTIAN BACH (Eisenach, 1685 - leipzig, 1750)

Concierto en Re menor

Sin llegar a ser propiamente el inventor del género, Bach sigue sien-
do uno de los primeros en dedicar conciertos al clave. A diferencia de
ofras obras cuyos manuscritos originales se han perdido la partitura de la
propia mano del compositor de los siete conciertos para clave con acom-
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pafiamiento de orquesta han sobrevivido y representan una de las fuentes
mas significativas para este conjunto instrumental. Las circunstancias deta-
lladas de cémo y en que ocasién fueron compuestos no han sido totalmen-
te aclaradas. Sin embargo sobre la base de investigaciones de los manus-
critos y las marcas de agua se ha establecido que la partitura tiene su ori-
gen probablemente en el afio 1738 coincidiendo con la visita de Bach a
Dresden durante el cual realizé su actividad musical en circulos de la corte
o en conciertos privados de la nobleza. Se ha especulado, sin embargo,
que los conciertos pudieron escribirse también en 1739, coincidiendo con
la toma de posesion de Bach como Director del Collegium Musicum. Los
conciertos para uno, dos, tres y cuatro claves son, por lo general, trans-
cripciones derivadas no sélo del profundo conocimiento de Bach de la
misica italiana, de la disponibilidad de conciertos propios, esencialmente
para violin y de su talento como ejecutante del teclado (6rgano o clave)
sino también de la necesidad de proveerse rapidamente de un repertorio
para los conciertos publicos del Collegium Musicum.

De las catorce partituras que integran sus conciertos para clave tan
s6lo en cinco se conocen los originales que sirvieron de punto de partida.
En cada una de ellas la transcripcion del violin esté un tono mas baja que
en el original, seguramente porque el clave de aquellos afios sélo llegaba
al Re agudo y no poseia el Mi agudo caracteristico de la escritura para
violin. Transcribir una obra de un medio musical a ofro es un proceso que
requiere un gran conocimiento del o de los instrumentos para el que la
obra fue originalmente pensada y, por supuesto, del nuevo medio para el
que se concibe, en este caso, el clave. Sin duda Bach ha sido el mayor
genio de la transcripcién de msica instrumental para teclado.

El Concierto en Re menor BWV 1052, primero del ciclo de cinco
para clave sélo, es el mas célebre de todos. La historia de la obra es oscu-
ra, si bien el estilo de ciertas figuras indica que el original debié ser un
concierto de violin, hoy perdido, del que el joven Carl Philipp Emanuel
Bach comenzé a hacer una transcripcién en 1734. Tiene tres movimientos.
En el presente concierto escucharemos sélo el primero en versién para dos
marimbas y cuarteto de cuerdas. Este primer movimiento, Allegro, adop-
ta el inequivoco carécter arménico de rifornello en el que un tema conci-
so, repetido en infervalos regulares, se intercala de un acompafiamiento
caracterizado por un tratamiento inusualmente denso.
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Préximos conciertos

Miércoles, 28 de mayo de 2008 - Teatro Principal

MARIA JOAO PIRES, piano
PAVEL GOMZIAKOV, violonchelo

Martes, 3 de junio 2008 - Teatro Principal

CHRISTIAN TETZLAFF, violin
LEIF OVE ANDSNES, piano

* Este avance es suscepfible de modificaciones
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