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El CUARTETO KUCHL fue fundado en 1973. Hasta entonces habia
participado en sus propias series regulares de conciertos en la
Asociacién de Amigos de la Misica de Viena, (la bien conocida
Vienna Musikverein), siguiendo la tradicién que se remonta a 1849.

En 1978 obtuvo la Medalla Mozart de la Sociedad Mozart de
Viena. Participa regularmente en los festivales de musica de Viena,
Salzburgo, Ossiach Passau, Montreux, Bolonia, y Flandes. Muchos
renombrados artistas colaboran con ellos por ejemplo André Previn,
Lynn Harrell, Paul Badura Skoda y Stefan Vladar.

Entre sus muchas grabaciones podemos destacar los cuartetos de
cuerda de Beethoven completos. Practicamente todas las obras clésicas
importantes para cuarteto de cuerda estan incluidas en sus programas
pero no olvidan los compositores contemporéneos incluyendo muchos
estrenos.




Rainer Kiichl, {primer violin)

Nacido en 1950, estudié violin en la Universidad de Misica y de
las Artes Interpretativas de Viena. Desde su juventud ha tocado musi-
ca de cdmara y como solista en numerosos conciertos tanto en Austria
como en ofros paises. Con tan solo 21 afios fue nombrado concertino
de la Orquesta Filarménica de Viena. Recibié el premio de interpreta-
cién Mozart en 1978. En 1982 fue nombrado profesor jefe de violin
de la Universidad de Misica y de las Artes Interpretativas de Viena.
Desde 1985 es el director del Conjunto “Anillo de Viena”. Esta en
posesion de la Orden de Oro de Merito de la Provincia de Salzburgo
y de la Cruz de Honor Austriaca de las Ciencias y las Artes.

Eckhard Seifert {segundo violin)

Nacido en 1952, estudié violin en la Universidad de Misica y de
las Artes Interpretativas de Viena. Ha dado numerosos conciertos como
solista y como musico de cémara tanto en Austria como en otros pai-
ses. Es miembro de la Orquesta Filarménica de Viena desde 1973 y
desde 1975 director de los primeros violines. Es el principal compo-
nente de los Cuartetos Seifert.

Heinz Koll (viola)

Nacido en Viena en 1951, estudio violin y viola en la Universidad
de Musica y de las Artes Interpretativas de Viena. Desde 1976 hasta
1979 fue viola solista de la Orquesta Sinfénica de Viena y desde 1980
de la Orquesta Filarménica de Viena. Ha dado numerosos conciertos
como solista y como misico de cdmara tanto en Austria como en otros
paises. Es profesor de la Joven Orquesta Filarménica de Austria.

Gerhard Iberer (violonchelo)

Nacido en 1958, estudié cello en la Universidad de Misica de
Graz y en la Universidad de Misica y de las Artes Inferpretativas de
Viena. En 1978 recibié de la Fundacién Dr. Karl Bshm el Premio para
los estudiantes de mosica de cuerda. Desde 1985 es miembro de la
Orquesta Filarménica de Viena. Ha dado numerosos conciertos como
solista y como musico de cémara tanto en Austria como en ofros pai-
ses. Desde 1991 es miembro del Cuarteto Kiichl.




PROGRAMA

F. SCHUBERT Cuarteto de cuerda en sol menor D 173
Allegro con brio
Andantino
Menueto. Allegro vivace

Allegro

M. MOSONYI Cuarteto de cuerda n? 7, en si menor
Allegro
Andante scherzando
Scherzo
Adagio assai — allegro molto

L. V. BEETHOVEN Cuarteto de cuerda en la menor op. 132
Assai sostenuto-Allegro
Allegro ma non tanto
Molto adagio-Andante con molto adagio
Alla marcie, assai vivace- Piv allegro-Attacca
Allegro appasionato-Presto




FRANZ SCHUBERT (Viena, 1797- Viena, 1828

Cuarteto de cuerdas n° 9 en sol menor, D 173

De las quince obras escritas por Schubert para cuarteto de cuerdas,
siete lo fueron mientras todavia estaba en su etapa escolar. Al disfrutar de
la posibilidad de ensayar inmediatamente sus partituras en el entorno
familiar, el lenguaje del cuarteto clésico le resulté siempre relativamente
fécil. En efecto su padre tocaba el chelo, sus hermanos Ignaz y Ferdinand
el violin, mientras que Franz tocaba la viola y esta formacién inicial inclu-
so aument su nGmero en afios posteriores para hacer posible la interpre-
tacién de obras de dimensiones més ambiciosas.

Tras instalarse en Viena a partir de 1818 la vida musical de Schubert
transcurrié alrededor de un circulo de amigos, que incluia no sélo intér-
pretes aficionados sino también poetas, pintores y cantantes, siempre fir-
mes defensores de su talento, que celebraban con frecuencia veladas
musicales en las que se ejecutaban sus composiciones. Carente de un
cargo oficial que le hubiera ofrecido la oportunidad de disponer de una
orquesta que le permitiera crear mas obras de gran escala, sus limitadas
composiciones orquestales debian ser escuchadas en las actuaciones de la
formacién desarrollada a partir del cuarteto familiar y su mosica de céma-
ra en las reuniones musicales privadas si bien en ocasiones recibié cierta
atencién profesional singularmente por el apoyo de su amigo el famoso
violinista Schuppanzigh y sus colegas.

Dentro de la obra de cémara Schubert es relativamente facil diferen-
ciar las distintas etapas por las que discurrieron sus cuartetos de cuerda.
Las fres primeras obras de este género fueron escritas en 1812 a la edad
de quince afios y a pesar de su cardcter de estudio, poco propio del cuar-
teto, es posible ya apreciar claramente la singularidad de Schubert que se
presenta con mayor nitidez en la segunda serie, concebida entre 1813 y
1816, en la que se evidencia la voluntad de una nueva creacién sonora
que, a pesar de su juventud, le conduce a un trabajo mas cuidadoso que
contiene ya abundantes detalles de su genialidad en sus peculiares ejerci-
cios melédicos de inspiracién mozartiana y en sus caracteristicas concep-
ciones arménicas que claramente miran al futuro y que en alguna pieza
se muestran muy consolidadas. Debieron pasar cuatro afios mas hasta que
realizara el siguiente intento con el Movimiento de cuarteto
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(Quartettenschatz) n® 12 en Do menor D.703 escrito en diciembre de
1820 y el doble de este plazo para que compusiera los siguientes cuarte-
tos el n® 13 en La menor op. 29, D 804, el n® 14 en Re menor «La muer-
te y la doncella» D 810, ambos de 1824 y finalmente el Oltimo n® 15 en
Sol mayor op. 161 D 887 de 1926. Este periodo representa el inicio de la
expresividad roméntica de Schuberti en el ambito de la misica de cama-
ra, un tramo de enorme importancia en su trayectoria artistica, un momen-
to que culmina en esta grandiosa trilogia.

El Cuarteto n® 9, en sol menor, D. 173 pertenece pues a la etapa
intermedia de Schubert y fue escrito en tan sélo una semana. En efecto ini-
ciado por el 25 de marzo de 1815, un dia después de acabar su Sinfonia
n?2 fue concluido el 1 de abril. Como en otras ocasiones la primera audi-
cién privada probablemente fue ejecutada con su formacién fomiliar
durante la fiesta de Pascua y representa la primera vez que utiliza en un
cuarteto la tonalidad de sol menor, tan apreciada por Mozart. La obra
tiene cuatro movimientos. El Allegro con brio comienza con un tema breve
contrastado y vigoroso seguido de un segundo conducido fundamental-
mente por el primer violin. El Andantino siguiente es més intenso, adop-
tando una estructura individualizada en el que apoyéndose ritmicamente
se dlternan el violonchelo y el primer violin. El Allegro vivace, un minuet-
to vigoroso, muestra una evidente influencia de Mozart adoptando una
linea melédica extrafiamente sinuosa, sobre un acompafiamiento ligero.
Finalmente, el Allegro, es un rondé que revive la solidez ritmica del primer
movimiento, con un alegre tema campesino tratado de modo recurrente.
Aunque las relaciones entre las diferentes voces instrumentales son relati-
vamente flexibles el ritmo constituye el elemento unificador de la obra.

MIHALY MOSONYI (Bodogasszonyfalva, 1815 - Pest, 1870)

Cuarteto de cuerdas n® 7 en Si menor

Conocido durante muchos afios por su nombre original Michael
Brand, Mihaly Mosonyi sin tener la reputacion internacional de otros com-
patriotas como Liszt o Erkel es considerado como uno de los més impor-
tantes compositores hingaros del siglo XIX. Entre 1835 y 1842 vivié en
Rétfalu donde estudié minuciosamente obras del clasicismo vienés en espe-




cial a Beethoven y los primeros compositores roméanticos alemanes.
Posteriormente se trasladé a Budapest ciudad en la que permanecié hasta
el final de sus dias excepto unas cortas salidas al campo y al extranjero.
Durante este importante periodo de su vida tuvo la oportunidad de con-
tactar con muchos msicos de la capital hingara y encontrar suficientes
estudiantes para su actividad docente, el piano, aon sin abandonar sus
propias composiciones.

Su vida y actividades pueden dividirse en dos periodos esencidles.
Durante el primero, que se extiende hasta el afio 1858, se dedicé esen-
cialmente a la composicién de musica germénica romantica manteniendo
hasta entonces su nombre de Michael Brand que cambié en 1859 por el
de Mihaly Mosonyi, inspirado en el condado de Moson donde habia naci-
do, modificando a partir de entonces su estilo para componer misica
romantica hingara. Durante la primera etapa escribié varias obras de
diversa indole: el gran Do para piano a cuatro manos pieza de conside-
rable esmero y alta exigencia para los intérpretes, conciertos para piano,
alguna opera, misas y ofras partituras de musica coral sacra, canciones,
dos sinfonias, un sexteto de cuerdas, una Balada para violin y piano y
entre 1842 y 1845, seis cuartetos de cuerda, un Gran Nocturno en 1845
para piano, violin y violonchelo y, posteriormente entre 1855 y 1857 seis
obras para piano solo y duetos de piano. De entre las mas importantes
obras para dos pianistas figura su transcripcion en 1864 de la Missa
Solemnes de Liszt en 1864 que tiene su origen unos afios antes cuando
este fue a Hungria a dirigir la primera ejecucion de su obra que ademds
fue el comienzo de una larga amistad entre los dos compositores. En efec-
to Liszt manifesté expresamente su acuerdo con la partitura que preserva-
ba el espiritu, claves, modulaciones y harmonias originales y que refleja
adecuadamente los colores orquestales originales.

LUDWIG VAN BEETHOVEN (Bonn, 1770 - Viena, 1827)

Cuarteto de cuerdas n° 15 en La menor, op 132

Resulta casi un tépico recordar que las obras de arte verdaderamen-
te originales dificilmente han sido reconocidas en el momento de su crea-
cién y que no se ha comprendido ni su significado ni su calidad hasta




mucho tiempo después. En esta categoria podrian incluirse los ltimos
cuartetos para cuerda compuestos por Beethoven entre 1822y 1826 que,
incluso décadas después, todavia conservaban la reputacion de obras difi-
ciles de entender, audaces y técnicamente complejas, en tanto que hoy
representan, sin confestacion, una de las més grandiosas realizaciones
dentro de un género tan exigente como la misica de cémara. Las reaccio-
nes de los contemporaneos de Beethoven respecto a sus Gltimos cuartetos
fueron muy dispares. El primero en Mi bemol op. 127, estrenado en
Marzo de 1825 por el cuarteto Schuppanzigh fue un fracaso y si bien es
cierto en que su repeticion posterior la respuesta fue mejor, dejé perplejo
al auditorio. Por el contrario el estreno del Cuarteto en La menor op 132
ejecutado en noviembre de ese mismo afio y por los mismos intérpretes,
recibi6 una acogida entusiasta y el gigantesco cuarteto en Si bemol mayor
op 130, que tuvo lugar en marzo de 1826, siempre con idéntica forma-
cién musical, recibié opiniones discrepantes entre los oyentes y la critica
del momento.

La historia de la composicién de los cinco Oltimos cuartetos es tan
especial y estd tan estrechamente ligada y mezclada con el pensamiento
y el discurrir de la vida de Beethoven, que parece oportuno recordarla
para comprender lo que realmente unifica a este «conjunto». Sin embar-
go, para seguir paso a paso el proceso de su creacién es preciso apuntar
previamente las peculiaridades de su catalogacién pues los nomeros de
opus corresponden realmente a su secuencia de publicacién y no a la de
su composicién ya que fueron concebidas con la siguiente orden: op. 127,
op. 132, op. 130 (la Gran Fuga cuyo nimero de opus es el 133), op. 131
y op. 135.

En noviembre de 1822, Beethoven, tras componer la Novena
Sinfonia, finalizar la Misa en Re, y la Obertura op.124, recibe varias car-
tas del principe ruso Nicolas Borissovitch Galitzine rogandole encarecida-
mente, desde San Petersburgo, «componer uno, dos o tres nuevos cuarte-
tos » afiadiendo que seria un placer pagar su trabajo al precio que juz-
gara oportuno. En realidad, en la fecha que Galitzine hizo su propuesta,
Beethoven ya tenia adelantado parte del trabajo pues meses antes, en
mayo de 1822, el editor Pefers, de Leipzig, le habia pedido algunas
obras, entre ellas unos Quartetten {para piano y cuerdas), respondiéndo-
le en junio que disponia de un «cuarteto para cuerdas por 50 ducados,




que podéis recibir muy pronto». El editor le contesté a su vez que sélo le
inferesaba un cuarteto «acompaiiado» (con piano) y que encontraba
demasiado elevado el precio. En julio, Beethoven responde de nuevo que
«es precisamente este género de obras lo que més se le paga en estos
momentos» y afiade «Por lo que concierne al cuarteto que me propone,
todavia no estd terminado del todo, porque he empezado ofra cosa en
este intervalo» y ciertamente no le faltaba razén al indicar «no terminado
del todo» pues, en esa época, no tiene ni un sélo apunte para ninguno de
los cinco 0ltimos cuartetos y el ofrecido a Peters, en realidad no existe
todavia més que en su cabeza. Finalmente en julio, en una tercera carta,
el editor declina definitivamente el ofrecimiento del cuarteto al carecer de
piano, resultar demasiado caros y considerar que son excesivamente difi-
ciles decidiendo; por el contrario, publicar ese afio cuatro cuartetos de
Spohr, uno de Romberg y otro de Rode, «que son todos excelentes».

Asi pues cuando Beethoven recibe en noviembre la oferta del princi-
pe Galitzine, estaba ya psicolégicamente preparado para aceptarla y el
25 de enero de 1823 da su conformidad y le propone tres cuartetos por
50 ducados cada uno. Inmediatamente después, Sir Charles Neate, desde
Londres, le ofrece 100 guineas por tres cuartetos que Beethoven acepta el
25 de febrero y en marzo escribe a Peters para proponerle, esta vez si,
dos cuartetos con piano. Es decir, que durante el primer trimestre de 1823
el objetivo que se propone Beethoven es componer nada menos que ocho
cuartetos cuando el dltimo que habla escrito (el n® 11, op. 95) se remon-
taba a octubre de 1810.

Considerando el asunto terminado, Galitzine se apresura a enviar por
su banquero una transferencia de 50 ducados a Beethoven el 23 de febre-
ro de 1823 para el futuro primer cuarteto resignado a esperar, pero nada
llega. En su lugar Beethoven le envia una suscripcién a la Misa en Re que el
principe acepta inmediatamente, involucrando incluso al zar y organiza con
esmero en San Petersburgo la primera ejecucion poblica de la Missa solem-
nis en Europa, pero, hasta esas fechas, sigue sin recibir las partituras de
Beethoven. En 1823 le escribe nueve cartas reclamando sus cuartetos vy,
cada vez mds impaciente, otras cinco en 1824. Por fin, a principios de 1825
recibe el cuarteto n® 12, op. 127, que agradece calurosamente.

A partir de ese momento la situacién cambia. La mujer de Galitzine
cae enferma, pierde un hijo, econémicamente se encuentra en la banca-
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rrofa y, a finales de 1826, forma parte del ejército ruso contra Persia, por
lo que los cuartetos ya no le interesan tanto. Por ofro lado se siente con-
trariado con Beethoven al conocer que un segundo cuarteto en La menor,
op 132, ha sido estrenado en Viena en septiembre de 1825, sin habérse-
le enviado el fexto original. Pese a que desde entonces dejaré de pagarle
los honorarios pactados Beethoven le dedicard los tres primeros de sus lti-
mos cuartetos para cuerda op. 127 n2 12, op. 132 n® 15y op 130 n° 13.
El editor Schlesinger, de Paris, es quien en efecto organiza la primera eje-
cucion del cuarteto n® 15 en la taberna del «<Hombre Salvaje», en el Prater
de Viena, el 9 de septiembre de 1825. En el ensayo, la vispera del con-
cierto, Wolmayer, el viejo amigo de Beethoven, llora como un nifio. Su eje-
cucion obtiene tal éxito que Schuppanzigh debe repetirlo con su formaciéon
algunos dias después. En esta ocasién, al final de la audicién, Beethoven
improvisa al piano por Gltima vez.

Los borradores del Cuarteto n® 15 en La menor, op. 132 estan a
caballo entre unos primeros bosquejos que datan de 1923 y el trabajo
para el final del n® 12, y la partitura, plagada de anotaciones marginales,
se termind en agosto de 1825. Al renunciar Pefers a su edicion finalmen-
te es Schott, de Maguncia, quien adquiere los derechos publicandolo en
abril de 1827. El juicio del propio compositor fue de lo més lacénico: «Es
una de las obras mas dignas de mi nombre».

Tiene cinco movimientos. El primero Assai sostenuto —Allegro adop-
ta los rasgos principales de la forma sonata, pero sin seguirla estrictamen-
te. El tratamiento temdtico es singular incurriendo a menudo en superpo-
siciones y bruscas rupturas sonoras que contribuyen a crear una cierta
impresién de desequilibrio en el conjunto. En el segundo Allegro ma non
tanto el scherzo bastante desarrollado es un tema tranquilo, pensante,
evocador del aire de Lénder y comienza por las mismas notas que el pri-
mer movimiento pero no constituye mds que una «preparacién» para el
importante siguiente tema, el trio que posee mucho més relieve y origina-
lidad, desarrollado por el primer violin, en el agudo, con una melodia de
encanto naif y el acompaiiamiento aleteado del segundo violin. El tercero
Molto adagio es un inmenso movimiento, cuya ejecucién puede alcanzar
los veinte minutos de duracién y lleva la resefia: «Canto de accién de gra-
cias ofrecido a la Divinidad por un convaleciente, en modo lidio».
Beethoven habia estado enfermo entre marzo y mayo de 1825, teniendo




que interrumpir la composicién de este Cuartefo. La primera parte se edi-
fica sobre un amplio himno coral, con un breve momento de intensidad en
crescendo y se despliega en cinco secciones, cada una de ellas abordada
por sucesivas entradas cada vez mas breves y plagadas de indicaciones
marginales manuscritas en la partitura original: Neve Kraft fiihlend
{«experimentando una nueva fuerza»), Mit innigster Empfindung («con el
mds intimo sentimiento») etc. El cuarto movimiento Alla Marcia, assai
vivace es una «pequefia marcha» llena de énimo, sobre un tema sin pre-
tensiones, casi banal, pero vivamente acompasado. Tiene dos secciones
de las cuales la segunda es la més ligada (dolce), aisladas por silencios
pero que se repiten antes del affacca subito, completamente inesperado.
En el recitativo «expresivo» del primer violin se suceden nuevamente las
indicaciones: ritardando, in tempo, crescendo, accelerando, en una dece-
na de compases muy concentrados. Un Presto fluido y un compas débil en
Poco adagio (con la indicacién smorzando) preceden al attacca de la con-
clusién. En el Gltimo movimiento Allegro appassionato predomina la
forma de rondé, aunque muy ampliada. El tema principal (estribillo) esta
constitvido por dos elementos que se superponen: el primero ritmico y el
segundo melédico, que arranca in crescendo desde el primer violin.

Si se analizan las objeciones que suscitan los Gltimos cuartefos de
Beethoven se comprueba que se reducen a ideas relativamente estereotipa-
das y pensamientos invaricblemente recurrentes. Las mas comunes los acu-
san de un viraje expresivo irritante, una construccién deshilvanada y rofa,
una organizacién periédica dilatada, una orientacién libre de las voces, una
polifonia desafiante de la norma, una preferencia por el mal gusto, la utili-
zacién de acordes temerarios o insalvables dificultades técnicas en su ejecu-
cién. Sin embargo, muchas de estas afirmaciones describen de manera
negativa las virtudes por las que hoy se admiran estas obras. La audacia y
la extravagancia de su concepcién asi como la asombrosa modernidad de
su lenguaje musical evidentemente sobrepasaba el ambito conceptual de sus
contemporéneos y no sélo se adelanta a su tiempo sino que, al proponer
sonidos cuya rudeza no se conocerd hasta las partituras del siglo XX, anti-
cipa todos los hallazgos que definitivamente se impondran en la musica
moderna. No es por ello sorprendente que el propio Beethoven, ante el
comentario de que uno de sus cuartetos no habia sido bien comprendido por
el poblico replicara: «algin dia lo entenderén».
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