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RENAUD CAPUCON

Nacido en Chambéry en 1976, Renaud Capugon comenzé sus
estudios en el Conservatorio Nacional Superior de Musica de Paris,
donde recibié en 1992 el primer premio de msica de camara y en
1993 el primer premio de violin con una mencién especial del jurado.
En 1995 obtuvo el Premio de la Academia de las Artes de Berlin.
Posteriormente estudié con Isaac Stern. Invitado por Claudio Abbado
en 1997, continué su periplo musical como concertino de la Gustav
Mahler Jugendorchester durante tres veranos, bajo la direccién de
maestros como Pierre Boulez, Seiji Ozawa, Daniel Barenboim, Franz
Welser-Moest y por supuesto Claudio Abbado. En 2000 obtuvo el pre-
mio Victoires de la Musique al “Artista Revelacién del afio” y en 2005

al “Solista Instrumental del afio”. En 2006 recibié el “Premio Georges
Enesco” (Sacem).

En noviembre de 2002 debuté con la Filarménica de Berlin y
Bernard Haitink y en julio de 2004 con la Orquesta Sinfénica de
Boston dirigidos por Christoph von Dohnanyi. Junto a la Orquesta de
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Paris y Christoph Eschenbach realizé una gira por China en noviem-
bre de 2004 y otra en Alemania en febrero de 2005.

Ha actuado con prestigiosas orquestas filarménicas y de camara
tanto europeas como americanas, como |c|ponesas y bajo la batuta de
directores importantes actuales.

Suele interpretar misica de cémara junto a otros solistas como
Martha Argerich, Daniel Barenboim, Elena Bashkirova, Myung-Whun
Chung, Katia y Marielle Labeque, Jean-Yves Thibaudet, Vadim Repin,
Yuri Bashmet. Es invitado habitual también de festivales de la catego-
ria de Lucerna, Salzburgo, Aix en Provence, Berlin y Schwarzenberg
entre otros.

Entre sus grabaciones se encuentran el Quinteto de Schumann
junto a M.J.Pires, A.Dumay, G.Caussé y J.Wang (DGG), trios de
Mendelssohn y Haydn y el Triple Concierto de Beethoven junto a
Martha Argerich EMI. Como artista exclusivo de Virgin Classics, ha
grabado un recital Schubert, un disco con obras de Berlioz, Saint-
Saéns, Milhaud y Ravel junto a la Deutsche Kammerphilharmonie y
Daniel Harding, mosica de cémara de Ravel junto a su hermano el vio-
lonchelista Gautier Capucon y Frank Braley, dos discos a dio con su
hermano, el Concierto de Dutilleux junto a la Orchestre Phiharmonique
de Radio France y Myung-Whun Chung (que recibi6 los premios
“Grand Prix Académie Charles Cros”, “Choc” de Le Monde de la
Musique, “Diapason d’Or” y “Fonoforum -Sterne des-Monates”), mUsi-
ca de cémara de Saint-Saéns (Carnaval de los animales, ...), los Trios
de Brahms con Gautier Capucon y Nicholas Angelich (grabacién pre-
miada con el “Preis der deutschen Schallplattenkritik”), el Quinteto La
Trucha de Schubert, conciertos de Mendelssohn y Schumann con la
Mahler Chamber Orchestra y Daniel Harding, las Sonatas de Brahms
junto a Nicholas Angelich (“Editor’'s Choice” de Gramophone,
“Excepcional” de Scherzo, “Diapason d'Or”, “Choc” de Le Monde de
la Musique). Su Gltima grabacién incluye el Doble Concierto de Brahms
junto a Gautier Capucon y la Gustav Mahler Jugendorchester (“Editor’s
Choice” de Gramophone).

Renaud Capucon foca el violin Guarneri del Gesu “Panette”
(1737} que pertenecié a Isaac Stern, adquirido para él por la Banca
Svizzera ltaliana (BS).




GAUTIER CAPUCON

Nacido en Chambéry en 1981, Gautier Capugon donde comen-
z6 a estudiar violonchelo a los cinco afios. Después ingresé en el
Conservatorio Superior de Paris, donde estudié violonchelo y piano,
obteniendo el Primer Premio de violonchelo. Posteriormente asistié
las clases magistrales de Heinrich Schiff en Viena.

En 1999 obtuvo el Primer Premio de la Academia de Musica
Maurice Ravel de San Juan de Luz, el Segundo Premio en el Concurso
infernacional de Violonchelo de Christchurch (Nueva Zelanda) y el
Primer Premio en el Concurso André Navarra de Toulouse. En junio de
2000 gand los premios de violonchelo y misica de cédmara del
CNSMP. En 2001 fue nombrado “Nuevo Talento del Afio” por la revis-
ta francesa “Victoires de la Musique” y en 2004 recibié el “Echo Preis”
de lo Television Alemana y fue ganador del Borletti Buitoni Trust.

Durante 1997 y 1998 y como miembro de la European
Community Youth Orchestra y la Gustav Mahler Jugendorchester tuvo
la oportunidad de mejorar sus experiencias musicales junto a directo-
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res como Bernard Haitink, Kent Nagano, Pierre Boulez, Daniele Gatti,
Seiji Ozawa y Claudio Abbado.

Ha ofrecido recitales en las principales salas europeas y ha
actuado con importantes orquestas y directores.

Entusiasta de la mésica de cémara, actia regularmente junto o
Martha Argerich, Nicholas Angelich, Daniel Barenboim, Yuri Bashmet,
Frank Braley, Gérard Caussé, Myung-Whun Chung, Héléne Grimaud,
Katia y Marielle Labéque, Oleg Maisenberg, Paul Meyer, Viktoria
Mullova, Vadim Repin, Jean-Yves Thibaudet, Lilya Zilberstein, Nikolaj
Znaider, el Cuarteto Ysaye y junto a su hermano Renaud.

Como artista exclusivo de Virgin Classics, ha grabado mésica de
cdmara de Ravel junto a su hermano Renaud y Frank Braley, concier-
tos con la Mahler Chamber Orchestra, el Quinteto La Trucha de
Schubert, misica de camara de Saint-Sagns y los Trios de Brahms y los
Trios de Schubert. También ha grabado para EMI frios de Mendelssohn
y Haydn junto a Martha Argerich y su hermano. Sus Gltimos discos
incluyen el Doble Concierto de Brahms junto a Renaud Capucon y la
Gustav Mahler Jugendorchester (que recibi6 el “Editor’s Choice” de la
revista Gramophone) y un recital junto a la pianista venezolana
Gabriela Montero, con obras de Mendelssohn, Prokofiev y
Rachmanoniv.

Gautier Capugon toca un violonchelo Matteo Goffriler de 1701 y
un violonchelo de Joseph Contreras (1746) cedidos por la Banca
Suizzera ltaliana.




FRANK BRALEY

Existen j6venes pianistas que focan con inteligencia, jévenes pia-
nistas que focan poéticamente. Ambos estén unidos en este musico, y
ésto no es habitual. (Le Monde de la Musique, Paris).




Frank Braley nacié en 1968 y comenzé a estudiar piano a los
cuatro afios. Seis afios después ofrecié su primer concierto con la
Orchestre Philharmonique de Radio France en la Sala Pleyel de Paris.
En 1986 decidié dedicarse por completo a la musica y abandoné sus
estudios de ciencias. Ingresé en el Conservatorio Nacional Superior de
Msica de Paris y tres afios mds tarde recibié por unanimidad los pri-
meros premios de piano y misica de cémara.

En 1991 particip por primera vez en un concurso internacional,
el Concurso Reina Isabel de Bélgica.

Desde entonces, Frank Braley es invitado con asiduidad a actuar
en Japén, Canadé, Estados Unidos y toda Europa junto a orquestas de
primera categoria. En julio de 2003 Braley debuté con la Orquesta
Sinfénica de Boston en el Festival de Tanglewood y en septiembre del
mismo afio participé en la apertura de la Zankel Hall en el Carnegie
Hall de Nueva York junto al Ensemble intercontemporain.

Ha grabado para Harmonia Mundi la Sonata en la mayor D 959
y los Klavierstiicke D 946 de Schubert (por los que recibié el Diapason
d'Or) y obras para piano solo de Richard Strauss y las Sonatas de
Beethoven, ademés de la integral para piano de George Gershwin.
Para el sello Virgin Classics ha grabado musica de cémara de Ravel
junto a Renaud y Gautier Capugon, el Carnaval de los animales de
Saint Séens y el quinteto La trucha de Schubert. También ha grabado
el Doble Concerto de Poulenc junto a Eric Le Sage para BMG (disco
que recibié el Diapason d'Or) y un dvd con obras de Liszt, Debussy y
Gershwin para Naive, premiado con el Choc de la revista especializa-
da Le Monde de la Musique. Su Gltima grabacion incluye los Trios con
piano de Schubert, junto a Renaud y Gautier Capugon.




SCHUBERT

SCHUBERT

PROGRAMA

Trio n°1, en Si bemol mayor, op. 99 D. 898
Allegro moderato

Andante un poco mosso

Scherzo: Allegro

Allegro vivace

Trio n°2, en Mi bemol mayor, op. 100 D. 929
Allegro

Andante con moto

Scherzo: Allegro moderato

Allegro moderato




FRANZ SCHUBERT (Viena, 1797 - Viena, 1828)
Trio n® 1, en Si bemol mayor, op. 99, D. 898
Trio n° 2, en Mi bemol mayor, 0p.100, D. 929

No cabe duda que la singular grandeza de la figura de Beethoven inevi-
tablemente proyecta su sombra sobre la mésica de camara de sus inmediatos
antepasados y sucesores, aunque también es cierto que, considerando el des-
igual entorno creativo de cada compositor, para juzgar justamente sus obras
es necesario aplicarles un criterio dispar.

En tanto que Haydn planté las semillas del maduro trio, sobrepasando
apenas las sonatas para violin y piano con la adicién de un violonchelo que
ejercia las funciones de continuo y Mozart, aunque fuera a través de su prac-
tica en el dmbito restringido de las casas cultivadas, consiguié consolidar defi-
nitivamente el género, incorporando equilibradamente la seccién mas comple-
ja del violonchelo, Schubert, en consonancia con la peculiar atmésfera musi-
cal que se respiraba de Viena a principios del siglo XIX y pese a ser conscien-
te, sin duda, del importante legado de Beethoven, no dio a sus trios con piano
més valor que el de un ejercicio de entretenimiento sin intentar convertirlos en
una forma artistica prefenciosa.

La produccién de Schubert es muy heterogénea oscilando, dentro de la
misma obra, de una infensa seriedad a un trivial populismo. Por ello su mosi-
ca, aglutinada en el marco del rapido desarrollo de las ideas romanticas, es
capaz de mezclar sencillas danzas, evocadoras poesias y hermosas canciones
que fransformadas de plasman finalmente en una sinfonia, una formacién de
cdmara o una obertura. Su temperamento generoso y sofiador le permite
sumergirse facilmente en el alma de un poema para crear una cancién de un
dramatismo tan intenso como «Erlkonig» o tan llena de alegria y frescor como
«Das Fischermadchem» o mostrar extraordinarias fluctuaciones expresivas
que van desde el més alto intelectualismo a otras formas mas sencillas y fomi-
liares. Para Schubert pues todo era vélido en la.musica y el registro de sus
ideas y emociones recorre cualquiera de sus modalidades sin que su pensa-
mienfo trate jamds de exhibir una determinada conciencia y sin pretender
reservar un nivel superficial para las piezas sencillas o una dimension celes-
tial para las obras ambiciosas. De este modo, en tanto la misica de Beethoven
siempre prefende «significar» algo, la de Schubert simplemente «es», cuales-
quiera que sean los medios empleados en su composicién. A pesar de todo,
resultaria dificil concebir la escritura de una obra con la frascendencia y hon-
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dura del quinteto para violin, viola, contrabajo y piano «La Trucha» sin acep-
tar, sin reservas, que Schubert poseia un extraordinario sentido capaz juzgar
qué clase de misica convenia para cada caso particular.

Ciertamente, tal vez sea Beethoven el causante indirecto de que los trios
de Schubert hayan sido etiquetados, en dlguna ocasién, como musica
«doméstica» pues, para muchos, la espontaneidad, una de sus mayores cua-
lidades, no pasaba de ser una facilidad un tanto vacia. No obstante, la sen-
cillez técnica de Schubert, fundamentada basicamente en una linea melédica
con repeticiones, dentro del esquema de la forma sonata, le sirve para reali-
zar un hermoso disefio melédico y su naturalidad, que més justamente debie-
ra calificarse como inspiracién, ain obedeciendo a una intencién de mero
esparcimiento, alcanza invariablemente un inusitado nivel de infensidad y
trascendencia independientemente de hallarse o no en el contexto més ade-
cuado.

Cabe también achacar a Beethoven la responsabilidad de haber eleva-
do el nivel de la escritura pianistica en tal grado de vigor y dominic técnico
que no se lograra alcanzar su altura hasta la llegada de Brahms y Tchaikovsky,
como protagonistas de la figura del compositor-pianista-virtuoso.
Contrariamente Schubert nunca traté de alcanzar esa categoria y, més aficio-
nado que verdadero experto (se ha sugerido que posiblemente sus improvisa-
ciones fuesen mas interesantes que las piezas que efectivamente llegé a com-
poner), ain siendo capaz de escribir una excelente parte de teclado, tuvo una
relacién mucho mas modesta con el piano que representaba sélo un elemen-
to orquestal més. No es sorprendente por ello que, para expresar sus ideas,
el piano participe como una parte integrante de un todo haciendo que, en
apariencia, las composiciones en las que interviene se hayan juzgado, com-
parativamente, poco ambiciosas. Sin embargo, en su misica de cémara como
las sonatas, los trios, los cuartetos o como ocurrird singularmente en su famo-
so quinteto «La Trucha» el piano recorre con magnificencia toda la extensién
del teclado e introduce un elemento de movilidad y fluidez que contribuye,
decisivamente, a aumentar la brillantez de los registros.

Las obras de madurez de Schubert, en la que se enmarcan los dos frios
para piano, muestran en general dos rasgos estilisticos dominantes. En primer
lugar una gran inestabilidad tonal, continuamente cambiante, en segundo, de
orden més personal, una extraordinaria belleza y espontaneidad en el flujo
melédico, que se despliega con inextinguible inspiracién. Una particularidad
de sus melodias, en contra del proceder habitual de otros compositores, es el
constante enfrentamiento de la tonalidad a lo largo de su desarrollo, de fal
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suerte que un sugestivo material fragmentado en su comienzo se va uniendo
de modo gradual hasta formar finalmente una prodigiosa y acabada melodia.
Asi, por ejemplo, en el primer tema del Trio para piano n® 1 Op. 99, los pri-
meros compases son realmente una tentativa melédica que va cuajando defi-
nitivamente en los siguientes hasta alcanzar su total esplendor. Este proceso
inverso de desarrollo, sin duda fruto de una inagotable inspiracién, puede
explicar porqué los modelos de tonalidad son en Schubert tan diversos como
su material y que al eludir su progresién convencional resuelva exponer,
ensanchar y recrear los temas a través de diferentes variaciones.

Con la excepcion de la Sonata en Si bemol que data de la adolescencia
del compositor, cuando contaba tan sélo quince afios, todos los Trios con piano
de Schubert fueron escritos hacia el final de su vida, en 1827, aunque la crono-
logia precisa de los dos completos, muy préximos el uno del ofro, resulta dificil
de establecer. Poco antes, pudo haber escrito el aislado movimiento lento en Mi
bemol mayor Op. 148 llamado «Notturno» especulandose, sin una clara evi-
dencia, que se tratara de una especie de ejercicio preparatorio o de una version
inicial del Andante del primer trio, finalmente descartada.

Presumiblemente el Trio n® 1 en Si bemol mayor mayor Op. 99, D 898
fue compuesto en el verano de 1827 y destinado a una formacién constituida
ese afio por el virtuoso pianista Karl Maria von Bocklet, viejo amigo de
Schubert, el violinista Ignaz Schuppanzigh y el chelista Joseph Linke, que ofre-
cieron una primera audicién privada, el 28 de enero de 1828, en la casa de
Joseph von Spaun. La obra, sin embargo, jamas fue tocada en pablico en vida

del compositor y su partitura no seria editada hasta el afio 1836, por Antén
Diabelli.

Resulta sorprendente que esta obra, radiante y pletérica de felicidad,
fuera compuesta por Schubert al mismo tiempo que su «Viaje de Invierno»
pues apenas existen huellas de la sombria depresién que impregna ese impo-
nente ciclo de canciones, por lo que cabe suponer que el Trio sirviese para ele-
var su animo, como una especie de revulsivo y relajante liberacion, ante la
seria amenaza de una enfermedad que inexorablemente minaba su salud y el
siempre presente espectro de una muerte cierta. Desde su comienzo se respi-
ra, en efecto, una atméstera de paz y dlegria de la que surge una bellisima
melodia central cuya variedad de tonalidades, cromaticamente relacionadas,
le aportan su peculiar colorido, afirmado por el imperceptible pero elocuente
paso de uno a ofro instrumento.

La obra tiene cuatro movimientos. El Allegro moderato abre con un pri-
mer tema decidido y alegre lleno de una fresca y suave energia, cantado al
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unisono por el violin y el chelo y repetido por el piano, dejando al chelo la
infroduccién de una segunda melodia de lirico encanto en la que se revela un
parentesco con el Lied, Des Séingers Habe (“El patrimonio del cantor”), com-
puesto en febrero de 1825. El material es tratado dentro de los limites de la
tradicional forma sonata, pero con la peculiar exploracién por Schubert de
claves remotas, sucediéndose los temas en una inagotable transicién cromati-
ca e infercambio instrumental, antes de afirmarse en la tonalidad principal,
concluyendo con dos enérgicos acordes. Le sigue el Andante un poco moso,
un movimiento lento en el que el chelo propone la melodia principal, para ser
luego apropiada por el violin y el piano. Ese fragmento intimo e introspectivo
se interrumpe por una seccién mds inquietante, antes de la recreacion del sen-
timiento del comienzo y el retorno a la primera melodia de un modo que
Brigitte Massin define como la “variacién infinita de un tema sobre si mismo,
una luz incesantemente cambiante, como si intentara penetrar, cada vez mas
profundamente, en el corazén de un misterio”. El Sherzo y trio es el tiempo
més corto; brota caprichosamente como una cascada, animéndose a partir de
un tema incisivo desplegado por el piano en primer lugar y por las cuerdas en
la segunda parte. El ritmo, danzante, evoca el espiritu del vals, impresién que
se acentba en el frio central, con un tema relajado, en el que los dos instru-
mentos de cuerdas se entregan a un pequefio canon sobre los acordes sinco-
pados del piano. El final Rondé- Allegro vivace es el movimiento més desarro-
llado, alegre y despreocupado de la obra. La estructura del tema recuerda un
Lied schubertiano de 1815, Skolie, D. 306, una cancién evocadora de una
mafiana de mayo aunque, igualmente, se la ha relacionado con un fragmen-
to del entreacto del ballet Rosamunda de 1823. El violin anuncia el episodio
principal, de tierna simplicidad pero de perfil ligeramente dramatico, en el
que se sueldan todos los elementos teméticos y ritmicos hasta alcanzar su final
reemplazado por una répida coda. ‘

Se cierra asi una partitura cuya inagotable brote de ideas, claridad y
equilibrio parecen, en cada nota, «una batalla ganada sobre la muerte, una
dltima revancha de la vida, en la que Schubert jamés aceptaré reconocerse
como hombre enfermo». Comenta Schumann: «No hay més que echar un vis-
tazo sobre el Trio op. 99 de Schubert, y toda la miseria de la existencia se des-
vanece como por ensalmo, reapareciendo el mundo engalanado con todo su
radiante frescor...».

Verosimilmente fechado en Noviembre 1827 (segin el manuscrito origi-
nal conservado, en Viena, por la familia Wittgenstein), el Trio n 2 2 en Mi
bemol mayor Op 100, D 929, compuesto a requerimiento de su intimo amigo
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Joseph von Spaun para celebrar su matrimonio, tuvo una primera ejecucién
privada en Diciembre, actuando también Kart Maria von Bocket al piano,
Ignaz Schuppenzigh al violin y Joseph Linke al chelo. En una carta dirigida a
Hijttenbrenner, menciona Schubert el estreno : «Hace poco mi nuevo Trio para
pianoforte, violin y violonchello fue interpretado en casa de Schuppanzigh y
gusté mucho a todo el mundo». La primera interpretacion publica tendria
lugar el 26 de marzo de 1828, en la sala del Musikverein en un concierto
organizado por el propio compositor en el que actuaron los mismos inférpre-
tes aunque por indisposicion de Schuppanzigh fue reemplazado por el violi-
nista Joseph Béhm. Excepcionalmente pronto, en Octubre de ese mismo afio,
el trio, la primera partitura de Schubert en llamar la atencién de un editor
extranjero, fue publicado en Lepzig por Probst que pagé al msico un poco
mas de treinta florines, apenas la cuarta parte del valor comercial esperado.
Para la versién publicada Schubert suprimié 99 compases en el Gltimo movi-
miento. Ese otofio su salud, minada por la sifilis contraida seis afios antes, se
debilité notablemente y el 19 de Noviembre moria antes de recibir las prue-
bas para su correccion. Diez afios mds tarde, Schumann entusiasmado tras
conocer este trio le mosiraba su especial preferencia en un arficulo del Neve
Zeitschrift fiir Musik en el que comentaba, tal vez con un juicio literario apre-
surado, su cardcter “més espiritual, masculino y dramético” en relacién al pri-
mero al que calificaba como “més pasivo, femenino y lirico”.

I//

Considerado como “monumental” dentro del repertorio clésico-roman-
fico, la obra impresiona por su magistral técnica de composicion, el amplio
rango expresivo y una exuberante inspiracién en la que las emociones asu-
men un papel fundamental. Concebido durante el mas grande periodo musi-
cal de la vida de Schubert que, paradéjicamente, se inicia en 1923, tras el
diagnostico de su enfermedad, el trio n° 2 redne toda su capacidad de enso-
facién y contrasta vivamente con el n® 1, escrito algunas semanas antes, no
sélo por su mayor duracién (45 minutos frente a los poco mas de 30 del pri-
mero), sino por mostrar un mayor grado de elaboracién y una evidente infen-
cién de preservar, por medio de referencias temdticas extremadamente preci-
sas, la unidad de sus cuatro movimientos, de amplias proporciones.

El Allegro esta escrito en forma sonata con tres temas principales. El pri-
mero, sobre un ritmo atrevido, enunciado al unisono por los tres instrumentos,
destaca por su pujanza lirica y por el desarrollo de todas las posibilidades
expresivas. El segundo, mas vacilante, emerge desde la cuerda, con una
impresion de cierta angustia suavizada por los acordes més caprichosos del
piano, El fercer tema, precedido por algunos compases de extraordinario




aliento melédico, esté impregnado de un lirismo que recuerda al de la
Sinfonia Inacabada. Tras la exposicién, el desarrollo del movimiento estd
construido en un clima de modulaciones permanentes en el que se abordan un
gran nimero de tonalidades, con abundantes oposiciones dindmicas y cons-
tantes alternancias de fortissimo y pianissimo, antes de la reexposicién que
retorna al comienzo, como una especie de reposo y de etapa de estabilidad
hasta la conclusién que da protagonismo al segundo tema. El Andante con
moto es un movimiento lento de una profunda melancolia, sobre un ritmo de
marcha cercano al del primer Lied del «Viaje de invierno». De hecho, el tema
estd inspirado en una cancién sueca que Schubert fuvo ocasion de escuchar
en una velada musical al tenor sueco Isaac Berg, identificada luego por su
amigo Leopold von Sonnleithner como la melodia compuesta por aquél Se
solen sjunker. (El sol se pone). El episodio, tefiido de fatalismo y presentado
por el violonchelo, es asumido y retomado por los tres instrumentos con fases
sucesivas de exaltacion creciente y ensombrecimiento que configuran, bajo un
clima fonebre, una especie de grandiosa balada romantica, acentuada por el
permanente contraste entre el forfe y el piano y las tonalidades mayor y
menor. El Scherzo: Allegro moderato utiliza la escritura canénica en la que el
violin y el chelo imitan al piano. Se inicia con un tema brillante y pletérico, que
se hace mas lento y modulado, en el comienzo de la segunda parte seguido
por un trio, con notfables contrastes dinamicos en el que aparece el chelo solo,
con un motivo de una tierna ensofiacién. El Allegro moderato, Finale, de pro-
porciones inhabituales, se aproxima a una forma sonata libre asimilable, por
las insistentes recurrencias temdticas, a una forma rondé. Se distinguen dos
temas principales. El primero es anunciado por el piano solo prosiguiendo en
una atmésfera de alegria candida y un aire jovial «mozartiano». El segundo
tema es expuesto sucesivamente en canon por el violin, el violonchelo y des-
pués por el piano, antes de que el desarrollo haga aparecer las tonalidades
dramdticas. Resurge entonces, como un escalofrio, el tema del Andante. La
reexposicion reproduce un esquema idéntico en el que el primer fema no lle-
garé tampoco a imponerse plenamente, pues de nuevo el Andante vendrd a
relevarlo, como conclusién casi tragica, que sélo se rompe en los Gltimos com-
pases en una de las més sublimes inspiraciones de Schubert, al imponer de
nuevo la tonalidad mayor del tema del movimiento lento en la coda, recon-
quistando la alegria propuesta al comienzo y que Brigitte Massin interpreta
como «la oltima mutacién del dolor en amor, su victoria irreversible, el triunfo
de la ternura heroica».




Una prueba efectuada demuestra que una simple tos, medida instrumen-
talmente, equivale a la intensidad de una nota mezzo-forte emitida por
una trompa. Esto mismo utilizando un paiivelo para cubrir la boca, equi-
vale a un ligero pianisimo. Muchas gracias por su colaboracién.
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Préximo concierto
Morte§, 25 de marzo 2008
TRIO FLORESTAN

Avance de programacion

Lunes, 7 de abril 2008 ENSEMBLE BERLIN
Miéreoles, 23 de abril 2008 KUCHL QUARTETT
Jueves, 15 de mayo 2008 ORQUESTA DE VALENCIA

WALTER WELLER, director
LYNN HARRELL, violonchelo

Viernes, 23 de mayo 2008 ADRIAN GARCIA MESIA, percusion
PREMIO INTERPRETACION
“SOCIEDAD DE CONCIERTOS
ALICANTE”, 2007

Lunes, 26 de mayo de 2008 MARIA JOAO PIRES, piano

Martes, 3 de junio 2008 LEIF OVE ANDSNES, piano
CHRISTIAN TETZLAFF, violin

* Este avance es susceptible de modificaciones
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