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ORQUESTA FILARMONICA NACIONAL DE HUNGRIA

La historia de la Orquesta Filarménica Nacional de Hungria (anti-
guamente Orquesta Sinfénica del Estado Hingaro) se remonta al afio
1923, cuando se fundé la Budapest Metropolitan Orchestra, que pron-
fo se convirti6 en un punto de referencia en la vida musical de Hungria.
Fue fundada por Dezsé Bor quien fue director durante 15 afios. Tras la
Segunda Guerra Mundial, Ferenc Fricsay y Laszlé Somogyi fueron
nombrados directores principales, y la orquesta comenzé a realizar
giras por el extranjero. En esa misma época, la orquesta realizé casi
40 conciertos bajo la batuta del Maestro Otto Klemperer, actuando
también con Antal Dérati, ofro de los directores invitados. A partir de
la década de los 40, se intensificaron las actuaciones de esta forma-
cién con la visita de numerosos directores invitados, entre los que se
incluyen Ernest Ansermet, Antal Dordti, Zubin Mehta, Lorin Maazel, Sir
John Barbirolli, Leopold Stokowski, Claudio Abbado y Christoph von
Dohnanyi. Eminentes solistas actuaron con la orquesta, como
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Sviatoslav Richter, Yehudi Menuhin, Anja Silia, Jénos Starker y
Ruggiero Ricci.

En 1998 la orquesta fue renombrada como Orquesta Filarménica
Nacional de Hungria y junto con el Coro del Estado Hingaro, fue
nominada como suprema institucién nacional.

Desde el otofio de 1997, Zoltan Kocsis es el Director Musical y
desde abril de 2004, el principal director residente es Kalman Berkes.

En los dltimos afios, la orquesta ha recibido un notable nimero de
invitaciones para tocar en el extranjero. Ha disfrutado de un inmenso
éxito en lugares como “The New York Avery Fisher Hall”, “The Tokio
Suntory Hall”, “The Birmingham Symphony Hall”, “The Athenean
Megaron Musicos” y “The Colmar Festival”.

ConcertoNet, la distinguida revista de misica en internet, nomind
el concierto de la orquesta en Nueva York en Febrero de 2003 como
el ganador del premio Lully al mejor concierto de la temporada.

En primavera de 2003, la orquesta sacé su primer Cd con Zoltan
Kocsis como director. Esta grabacion de Debussy y Ravel (algunos con
la propia transcripcion de Kocsis) gané el “Premio al disco del afio” de
la revista “Hungarian Gramophone” y los miembros del jurado infer-
nacional del “Cannes Midem Classical Awards” lo consideraron: “El
mejor disco clasico hingaro del afio”.

Actualmetne la orquesta, esté involucrada en un proyecto, bajo la
direccién artistica de Zoltan Kocsis, con el fin de grabar la integral de
las obras de Barték para la discogréfica Hungaroton.

Desde el 1 de diciembre del 2006, la Orquesta Filarménica
Nacional de Hungria es Embajadora de Buena Voluntad de la UNICEF,
siendo nombrada por el Comité Nacional de Hungria.




ZOLTAN KOCSIS

Nacido en Budapest en 1952, empezé a tocar el piano a la edad
de cinco afios. En 1963, se inscribié en la Escuela de Musica Béla
Barték, estudiando piano y composicion y en 1968 se matriculé en la
Academia de Misica Franz Liszt de Budapest, como alumno de Pal
Kadosa y Ferenc Rados.

A los 18 aios cuando gané el concurso de la Radio Hungara:
“Competicién Internacional Beethoven” y desarrollé una brillante
carrera en solitario. Fue invitado a realizar importantes conciertos por
toda Europa, Norte y Sur de América y Extremo Oriente. En 1977 fue
invitado por Sviatoslav Richter para tocar en su Festival en Francia y
los dos pianistas también dieron recitales a doo.

Ha tocado con importantes orquestas como la Filarménica de
Berlin, Royal Philharmonic, la Filarménica de Viena y las Sinfénicas de
Chicago y San Francisco. Zoltan Kocsis ha participado en los més
prestigiosos festivales, entre los que se incluyen los de Edimburgo,
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Paris, Tours, Lucerna, Salzburgo, Praga y Menton y ha actuado bajo la
batuta de Claudio Abbado, Christoph von Dohnény, Edo de Waart,
Charles Mackerras, Lovro von Matacic, Charles Dutoit, Herbert
Blomstedt, Michael Tilson Thomas.

En ofofio de 1997, llegé a ser director musical general de la
Orquesta Filarménica Nacional {antiguamente la Orquesta del Estado
de Hungria). Como resultado, el repertorio de la orquesta ha aumen-
tado considerablemente y desde su nombramiento, varias obras han
sido premiadas mundialmente.

En Enero de 2004, a Zoltdn Kocsis se le concedié el premio dl
P

éxito de la vida en el Cannes Miden donde también recibié la distin-

cién de “Caballero de la Orden de las Artes y de las Letras” de mano

del ministro de cultura francés, concedido por su supremo esfuerzo

popularizando la musica francesa y por la totalidad de su trabajo

como mysico.

En marzo de 2005, 27 afios después de recibir su primer premio
Kossuth Prize, Zoltan Kocsis recibié el premio mas importante de
Hungria por segunda vez.

Actualmente Zoltdn Kocsis, conjuntamente con la Orquesta
Filarménica Nacional de Hungria, estd involucrado en el proyecto de
gravar la integral de las obras de Barték para la discogréfica
Hungaroton.

El 23 de enero de 2007, el Ministerio de Educacién y Cultura
nombré a Zoltdn Kocsis "Embajador Mundial de la Cultura
Hungaresa".

Recientemente, ha recorrido varios paises de Europa, Estados
Unidos y Japén con la orquesta tanto como director, como de solista y
ha disfrutado de grandes elogios por parte de la critica.




HAYDN

MOZART

MOZART

SCHUBERT

PROGRAMA

Sinfonia nom. 102, en si bemol mayor
Largo — Allegro Vivace

- Adagio

Minuetto. Allegro
Finale. Presto

Concierto para piano y orquesta num. 27,
en si bemol mayor, K. 595

Allegro

Larghetto

Allegro

Sinfonia nim. 33 en si bemol mayor, K. 319
Allegro assai

Andante moderato

Minuetto

Finale. Allegro assai

Sinfonia nim. 5, en si bemol mayor, D. 485
Allegro

Andante con moto

Minueto

Allegro vivace




JOSEPH HAYDN (Rohrau 1732 - Viena 1809)
Sinfonia nim. 102, en si bemol mayor Hob I-102

Los dos viajes a Londres (1791-1792 y 1794-1795) representan en la
vida de Haydn un importante paso en sus relaciones con el mundo exterior, al
permitirle por fin ponerse en contacto directo con el publico de las salas de
concierto. Consciente de la imperiosa necesidad de culminar con éxito estas
dos estancias, acepté el desafio y lo gané.

Antes de su primera visita, Haydn no habia salido de Austria. Decidié
hacer el viaje durante 1790, después de la muerte del principe Nikolaus
Esterhaz, al servicio del cual habia permanecido como director de orquesta
durante casi freinta afios. Tras disolverse la orquesta, aun conservando su fitu-
lo y sueldo , se encontraba précticamente libre y si bien tuvo otros ofrecimien-
tos de trabajo prefirié aceptar una oferta que le hizo Johann Peter Salomon,
un alemén que, desde 1781, trabajaba en Londres como violinista y empre-
sario de conciertos al enterarse de la muerte del principe durante una de sus
visitas al continente en bisqueda de artistas. Répidamente se dirigié a Viena
con el fin de contratar a Haydn para una serie de conciertos, objefivo que ya
habia intentado, sin éxito, en otra ocasién. El contrato estipulaba que Haydn
debia presentar doce composiciones nuevas (es decir, desconocidas en
Inglaterra), componer una épera para la temporada de épera italiana asi
como ofro concierto cuyos beneficios que se esperaba ascendiesen a la suma
de 1.200 libras, serian sélo para el compositor.

Después de un largo viaje y una tormentosa travesia del Canal, Salomén
y su protegido llegaron a Dover el dia de Afio Nuevo de 1791. El ocho de
enero Haydn escribia a su amiga Marianne von Genzinger, esposa de un
médico vienes: “...Mi llegada ha causado una gran sensacién en toda la ciu-
dad. Durante tres dias se ha escrito sobre mi en todos los periédicos; todo el
mundo desea conocerme. Ya he tenido que aceptar invitaciones a cenar, y si
quisiera podria estar invitado todos los dias”. El 11 de marzo de 1791, des-
pués de varios aplazamientos, tuvo lugar en el Hanover Square Room:s el pri-
mer concierto de abono. Como era costumbre, el programa fue muy variado,
con obras instrumentales y vocales y la participacién de siete solistas y
Salomén, que era también violinista, dirigi6 la orquesta. La segunda parte del
programa comenzaba con una sinfonia nueva de Haydn, que el compositor
dirigia desde el clave. La obra hizo “furore”, en palabras del compositor y el
movimiento lento hubo de ser repetido.

La primera visita de Haydn a Inglaterra fue pues un gran éxito. Principal
atraccién de la vida musical de Londres, invitado de honor de numerosas
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recepciones y huésped del Principe de Gales y del Duque de York. En Julio de
1791 viajé a Oxford para recibir el fitulo de Doctor Honoris Causa en Misica,
interpretdndose en esta ocasién su Sinfonia n® 92, compuesta anteriormente y
conocida desde entonces con el sobrenombre de “Oxford”.

En enero de 1794 viajé Haydn a Inglaterra por segunda vez. Sin embar-
go las dificultades de la guerra obligaron a Salomén a anular la temporada
de 1795, por lo que las tres Gltimas sinfonias de Haydn se escucharon por pri-
mera vez en el marco de una serie llamada Opera Concerts, organizada por
el violinista y compositor Giovanni Battista Viotti., en los que no solamente par-
ticipé Haydn sino también Salomén como primer violin. Por esta razén, las
primeras inferpretaciones de las seis Gltimas sinfonias de Londres, que inclu-
yen desde la n° 99 a la 104, fueron presentadas en parte por Salomén y en
parte por sus sucesores.

La Sinfonia numero 102, con manuscrito fechado en 1794, fue estrena-
da en el primero de los Opera Concerts el 2 de febrero de 1795. Fue esa
noche, y no durante la presentacion de la Sinfonia n® 95, como se pensd
durante algon tiempo, cuando se produjo el célebre incidente que de manera
un fanto fantasiosa relata Albert Christoph Dies, uno de los primeros biégro-
fos de Haydn, sin duda después de habérselo oido contar a este en términos
mds mesurados: “Cuando aparecié Haydn... y se senté en el pianoforte para
dirigir una sinfonia, los oyentes del patio de butacas, ganados por la curiosi-
dad, se levantaron de sus sillas y se adelantaron hacia la orquesta para con-
templar mejor a este hombre célebre. Las sillas del centro quedaron pues vaci-
as y apenas habia ocurrido esto cuando el gran candelabro colgante se
derrumbé rompiéndose, sembrando la mayor confusién entre el auditorio.
Una vez superado el primer choque, los que se habian levantado para avan-
zar se dieron cuenta del peligro al que acababan de escapar y solo encontra-
ron una palabra para expresarse y varias personas se pusieron a gritar
‘iMilagro! jMilagro!...”. Todo esto es seguramente verdad, pero cuando he
preguntado a Haydn me ha contestado: ‘Yo no se nada™. El Morning
Chronicle del dia 3 de febrero de 1795 confirma que el incidente ocurri6 real-
mente, pero también que Dies lo embellece mucho: “El Gltimo movimiento ha
sido repetido y, pese a una inferrupcion debida a la caida de un candelabro,
ha producido fanto efecto como la primera vez que se ejecutd”.

En marzo de 1792, cuando Haydn cumplia en Londres la edad de
sesenta afios Mozart acababa de morir.No obstante, en muchos aspectos,
sobre todo por sus sonoridades, las Sinfonias londinenses estdn mas aleja-
das de Mozart que muchas partituras de afios precedentes. Mientras estas
oltimas muestran un desenlace armonioso y sereno, las londinenses estan
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animadas de un frenesi, de una novedad y de un toque experimental que
recuerda la juventud de Haydn. Utilizando todas trompetas y timbales evo-
lucionan hacia un nuevo equilibrio, y representan una sintesis cada vez més
lograda de elementos y sentimientos extremos: virtuosismo orquestal, pro-
fundidad, libertad formal y coherencia a todos los niveles. En el autégrafo
de la Sinfonia n° 104 Haydn escribe en inglés: “La duodécima que he com-
puesto en Inglaterra”, presintiendo sin duda que con ella abandonaba un
género que le habia tenido ocupado durante cuarenta afios. Durante los
caforce restantes que le quedaban de vida escribié mosica de cémara (cuar-
tetos de cuerda y trios) y coral {misas y oratorios), pero no compuso ninguna
sinfonia mas.

Haydn abandoné finalmente, Inglaterra el 15 de agosto de 1795, a la
edad de 63 afios. Después de trazar una linea bajo la lista de sus composi-
ciones londinenses, afadié: “en total 768 hojas” aunque tal vez sumase dos
veces esta cifra el numero de paginas de misica manuscrita si se fiene en
cuenta las obras que incluye. En sus doce sinfonias de Londres, Haydn reali-
z6 su ambicion de muchos afios de crear sinfonias totalmente logradas a la
vez en forma y en estilo en las que tiene especial importancia la sintesis entre
temas “populares” y “artisticos”. ‘

WOLFGANG AMADEUS MOZART (Salzburgo 1756 - Viena 1791
Sinfonia nim. 33 en Si bemol mayor, K. 319

Tras la Sinfonia en Re mayor, K. 202, del 5 de mayo de 1774, Mozart
précticamente deja de escribir Sinfonias propiamente dichas en Salzburgo
hasta 1778 afio en el que, entre mayo y junio, escribe una Sinfonia para Paris
y en septiembre una Obertura de concierto (de la que no se conoce la parti-
tura, pero cuya existencia estd comprobada). Su nuevo arranque en el géne-
ro sinfénico puede interpretarse como la manifestacion de la madurez que
acaba de adquirir durante su estancia en Mannheim en el manejo de la masa
orquestal, que se manifiesta por un estilo menos juvenil, mas pujante, menos
contrastado, de profunda y matizada expresion personal y al mismo tiempo
. lleno de audacia como para permitirle escribir obras de gran expresividad y
conquistar a un pablico preciso, en clara desigualdad con los recursos utiliza-
dos en las precedentes tres Sinfonias del invierno de 1773-74, cuyos anhelos
de alcanzar el ideal expresivo superaban los todavia precarios medios dispo-
nibles para su puesta a punto.




La Sinfonia n® 33 en Si bemol mayor parece representar el deseo expli-
cito de Mozart de reconciliarse con el género e intentar una nueva aventura
antes de su definitivo afincamiento en Viena en 1781. Pese a su deliberada
modestia, a su reducida orquestacién, a su falta de una meticulosa elabora-
cién femdtica y a su ausencia de oposiciones tonales violentas, la obra ape-
nas recuerda las partituras galantes precedentes. El vacio de toda fuente docu-
mental relativa a este periodo impide conocer las circunstancias que propicia-
ron su gestacion. La precariedad orquestal sugiere un encargo salzburgués,
para un concierto sin gran cobertura instrumental pero en el que persigue, con
obstinacién y por Gltima vez, ser aceptado tal como es en su ciudad natal. En
este sentido, simboliza ciertamente, una de las mas sinceras, claras e intima-
mente, desconectadas obras del dltimo periodo de Salzburgo.

Ya en Viena, en 1782, Mozart completara su Sinfonia, enriqueciéndo-
la para el mas exigente poblico de la capital, con la anexién a sus tres movi-
mientos originales de un minueto de ritmos acentuados y de un trio de lire-
as mas acariciadoras. Parece evidente que al afiadir un fragmento a su pri-
mitiva composicién, trata de acentuar la intencién original de la obra e
incluso subsanar la discrecién que se concedié en el momento de escribirla.
Con la adicién de 1782, Mozart termina pues de precisar la magnitud de la
voluntad creadora de su obra de 1779y, al mismo tiempo, rectificar el tono
provisional de su modestia, regresando a la més alta ambicién, a pesar de
la conservacién momenténea de su densidad y de su original proyecto
expresivo.

La Sinfonia n® 33 representa, en efecto, una obra de amplio aliento y
perfectamente equilibrada, en la que se complementan la desenvoltura y pro-
fundidad arménicas con ideas y figuras ritmicas originales junto a ofros ele-
mentos heterogéneos (recuerdos de marchas, pastorales, alusiones de danza),
que estratificados en sus paginas con sorprendente seguridad la sitéan certe-
ramente en el corazén de su propio fiempo y muestran con plenitud el esplen-
dor de la soberbia personalidad de Mozart.

Concierto para piano y orquesta ném. 27, en si bemol mayor, K. 595

La temporada de 1785 fue posiblemente la de més éxito en la carrera
vienesa de Mozart pero, en los afios siguientes, mas o menos interrumpié la
composicion de conciertos para piano y orquesta y en el momento en que se
decidié a escribir sus Gltimos obras, habia decaido notablemente su populari-
dad entre la audiencia vienesa.




El ultimo Concierto para piano n® 27 en Si bemol mayor de Mozart,
cuyas paginas concluye en los inicios del afio 1791, abre el postrero afio de
su vida y representa el conmovedor presagio de una friste y dolorida resigna-
cién. Terminado el 5 de enero en medio de un torbellino de minués, danzas y
alemandas encargados de componer para los bailes vieneses no fue, sin
emborgo, ofrecido al pL'Jb|ico de un modo inmediato. En efecto, no se trataba
de una obra concebida originalmente para su lucimiento y uso personal sino,
presumiblemente, el fruto de la peticién de un pianista aficionado {suposicion
avalada por su escritura relativamente sencilla y transparente). Tan sélo en una
ocasion, el 4 de Marzo de 1791, el autor lo presenté como intérprete, aunque
no en el ambito de las sesiones académicas propias que promoviera en el
transcurso de sus primeros éxitos vieneses, sino como parficipe en un concier-
to organizado por el propietario de un restaurante, en el que el protagonismo
principal se lo adjudicé el clarinetista Baehr. Nunca més actué Mozart en
publico como solista.

Aunque la estructura de la obra no presenta innovaciones significativas
respecto a los conciertos precedentes, alcanza no obstante un plano emocio-
nal muy personal, a través de un nuevo lenguaie tranquilo y depurado, que se
refleja en un intimo acuerdo entre solista y orquesta alejado de las batallas ins-
trumentales de los afios de oro vieneses en las que se perseguia una expresion
cada vez més rica y una explotacién total de los recursos dramdticos de la
msica. El propio plantel orquestal (carente de los instrumentos de gala, from-
petas y timpanos) recupera el aire de la misica de cémara de los primeros
conciertos de piano. De igual modo la tonalidad escogida se adecua mejor ol
discurso interior, a la contemplacién y al suefio nostélgico que al alborozo y
la vivacidad.

Pero es sobre fodo su constante referencia a una misica popular fresca
y fluida la que recorre y anima cada pagina de la obra y le confiere su incon-
fundible caracter. El alegro inicial esté repleto de fragmentos melédicos de
canciones populares, entre las que se insindan otros episodios (el motivo de
fanfarria, la cita del aria de Osmin, un fragmento de la sinfonia Jopiter); el
texto distendido del larghetto, organizado en forma de lied, recuerda las
“romanzas” de los mds famosos conciertos y el final, centrado sobre un tema
popular, es reproducido infinidad de veces después de haberlo descompues-
to, invertido, reelaborado y distribuido en el largo coloquio entre el solista y
los distintos instrumentos de viento. Con una sencillez de lenguaje nunca antes
alcanzada, sirviéndose de modulaciones tonales, Mozart supera la tristeza y
la acepta con dulzura y melancolia, hasta lograr una especie de paz, ofrecien-
do con una reencontrada serenidad un milagro de ambigiiedad, entre la son-




risa y las lagrimas y con esa reafirmacién, se despide del concierto para piano
aungue no del mundo, al que todavia daré la alegoria profética de La flauta
mégica.

Jamés hasta ahora habia usado Mozart tantas modulaciones tondles,
tantos pasajes continuos del mayor al menor para sonreir a través de sus lagri-
mas. No se percibe la fuerte tensién dramdtica de los Concertos de 1785-
1786 sino que, calladamente, la paz y la melancolia se compenetran y termi-
nan por aduefiarse del terreno, conservando su dulzura y su timidez. Tampoco
nunca sus medios técnicos han sido més simples, ni mas alejados del virtuo-
sismo o del infento de innovacién en su arquitectura musical. Con el Concierto
en Si bemol mayor, comienza pues un periodo de desprendimiento esilistico
que se extenderd a lo largo de todas sus Gltimas obras. En visperas de escri-
bir La flauta mégica para un teatro de barrio, la estética mozartiana se hace
deliberadamente popular. No es casualidad que al mismo tiempo el curso de
la Revolucion francesa suscite ecos, cada vez mas amplios, en todos los
ambientes del pensamiento europeo.

FRANZ SCHUBERT (Viena 1797 - Viena 1828)
Sinfonia nim. 5, en si bemol mayor, D. 485

La fantéstica e inagotable inspiracién, la facilidad y rapidez de produc-
cién, bien conocidos y populares a lo largo de su corta vida y la vinculacion
casi dogmdtica de su nombre con el fied determinaron, durante mucho tiem-
po, ignorar el auténtico significado y la trayectoria de Schubert como musico
instrumental, conduciendo a una valoracién superficial de su obra sinfénica
frente a la personalidad mejor perfilada de Beethoven. Sélo el tiempo y el
reconocimiento de unas reglas propias que rigen su tarea creadora, junto a
una incesante fantasia y una manifiesta originalidad capaz de fluir de modo
espontaneo han terminado por desmentir el equivoco abriendo felizmente el
camino de su justa significacién en el género.

Los primeros intentos de Schubert en el campo de la sinfonia posiblemen-
te se inspiraron en las obras con las que se familiarizoé durante sus afios de
violinista en la orquesta de la de la Escuela Imperial de Viena “Stadtkonvikt’,
de la que fue alumno entre 1808 y 1813, fundada y dirigida por el Dr.
Innocenz Lang. Es razonable que escribiera algunas obras para esta forma-
cién y que fueran acogidas calurosamente por sus compafieros. En esas pri-
meras sinfonias Schubert esté claramente influida por Beethoven en cuanto o
su orquestacién y sentido ritmico, aunque también su espiritu se ve claramen-
te impregnodo por la mésica de Mozart.
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Junto con su padre que tocaba el violonchelo, y sus hermanos Ignaz y
Ferdinand, Franz Schubert practicé desde muy pronto mésica en el hogar
familiar. Cuando abandona la “Stadtkonvikt”, el primitivo cuarteto familiar se
transformé en una pequefia orquesta de cuerda de la que formaban parte
varios amigos e incluso mésicos profesionales que se reunian dos veces por
semana en su propia casa. Al resultar pronto demasiado pequefia para una
orquesta cada vez m&s numerosa, las sesiones se trasladaron a la residencia
més amplia, la de un comerciante melémano. El director era el violinista Josef
Prohaska y el repertorio comprendia sinfonias de Pleyel, Rosefti, Haydn y
Mozart entre ofros autores. La interpretacién de estas obras requeria, ademés,
la colaboracion de instrumentistas de viento ya posible en la nueva vivienda a
la que, de vez en cuando, asistia ademas un piblico de amigos. Hacia fines
de 1815, la casa resulté también pequefia, de modo que la orquesta hubo de
trasladarse de nuevo a ofra mayor, esta vez a la de Otto Hatwig, violinista del
Burgtheater.

Resulta curiosa la existencia de una orquesta de estas caracteristicas en
la Viena de la época y que misicos aficionados se reunieran informalmente,
de una manera habitual, para tocar. Sin embargo hay que tener en cuenta que
en aquel momento précticamente no existian en la ciudad orquestas profesio-
nales, casi todas disueltas a raiz de los acontecimientos politicos y econémi-
cos que, entre 1809 y 1913, convulsionaron la ciudad, que padecié miserias
y privaciones tras la ocupacion napolednica por lo que concluido su famoso
Congreso, la ciudad imperial se empefié en otras ocupaciones que impidieron
prestar debida atencién a las actividades musicales. Unicamente la orquesta
de la Sociedad Tonkfinstler no habia interrumpido por completo su actividad
si bien celebrando tan sélo unos cuantos conciertos al afio, en especial dedi-
cados a la interpretacién de oratorios, por lo que parece razonable que la
orquesta privada de la que formaban parte los Scbubert y sus amigos, fuera
quien estrenara sus primeras Sinfonias y se sabe con seguridad que al menos
la Cuarta, Quinta y Sexta se escribieron para ella. El hecho de que la Sinfonia
n® 5 en Mi bemol no tenga clarinetes, frompas ni timbales, podria interpretar-
se como debido a que estos instrumentos resultaban excesivamente fuertes
para una casa particular o bien a que, en esos momentos, la orquesta, cuyos
miembros cambiaban con frecuencia, no disponia de solistas de esa clase.
Hacia 1818, tras enfermar Hatwig e instalarse la orquesta en otra mansién
mas espaciosa de Anton von Pettenkofer pudo Schubert incluir en su Sexta
Sinfonia todos estos instrumentos. Pero estas circunstancias particulares, que
presidieron la composicién de las seis primeras sinfonias, influyeron no sélo
en el aspecto instrumental, sino fambién en la propia naturaleza de las obras.
Las dos primeras sinfonias, concebidas para la rudimentaria agrupacién de la
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“Stadtkonvikt”, presentan menos dificultades de ejecucion que las restantes
pero, ademés, comparadas con la 52y é° aparte de esas consideraciones téc-
nicas muestran claramente la evolucién de Schubert en el campo de la com-
posicién sinfénica permitiendo comprobar un notable enriquecimiento de la
paleta orquestal, un colorido mas personal y en definitiva una soberbia capa-
cidad de concebir ideas nuevas. Tras la disolucion de la orquesta en 1821 nin-
guna de las seis sinfonias volvié a interpretarse durante la vida de Schubert y
con la excepciéon de la Sexta, ninguna dalcanzé la popularidad de la
“Incompleta” o de la Novena (la “Grande”).

Acabada en octubre de 1816, la primera audicion pablica de la
Sinfonia n°® 5 en Si bemol mayor tuvo lugar en Viena el 17 de octubre de
1841 baijo la direccién de Michael Leitermeyer. En esta antedltima sinfonia de
juventud, pese a sus modestos efectivos orquestales, a su gran sencillez y rigor
formal y a su clésica y contenida expresividad, Schubert muestra una sorpren-
dente riqueza melédica, un sentido sonoro totalmente personal y una bella cla-
ridad en la instrumentacién que recuerda a Mozart, que permiten situarla
como una auténtica obra maestra en la que parece hacer recuento de sus
conocimientos antes de lanzarse a explorar nuevos horizontes.
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