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MOONWINDS

MoonWinds nace de la iniciativa artistica de Joan Enric
Lluna con la voluntad de reunir a destacados intérpretes de
instrumentos de viento para formar un grupo estable de msi-

ca de camara.

MoonWinds quiere acercar al piblico una nueva visién
de los instrumentos de viento, que cuentan con un amplio
repertorio y unas cualidades sonoras Gnicas, que les han
dado un lugar privilegiado en el gran repertorio clésico pero
que hasta ahora estan ain por redescubrir por parte del gran
pdblico.




Las propuestas arfisticas que ofrece MoonWinds estén
basadas en un repertorio que comprende obras de los gran-
des compositores desde el siglo XVIIl hasta la actualidad.
Desde Mozart, hasta Stravinsky o Weill, pasando por Berlioz
o Mendelssohn, han escrito para las formaciones cameristicas
de instrumentos de viento.

Joan Enric Lluna toma el liderazgo del grupo y redne a
los mejores intérpretes para alcanzar los estandares de cali-
dad que identifican este proyecto. Los integrantes del grupo
cuentan con una trayectoria profesional en las mas destaca-
das orquestas de toda Europa.

MoonWinds se presenté al piblico en la primavera de
2006, y ya en el invierno de ese mismo afio lanzé su primer
trabajo discografico con Harmonia Mundi dedicado a Mozart
y a Martin i Soler; que se promovié en una gira por la
Comunidad Valenciana, a Catalufia y por toda la geografia
espafiola.

Componentes MoonWinds

Christopher Bouman, Oboe |

Juan Ferriol, Oboe |I

Joan Enric Lluna, Clarinete | / Corno di Bassetto |
Josep Fuster, Clarinete Il / Corno di Bassetto i
David Tomas, Fagot |

Alvaro Prieto, Fagot I

David Fernédndez Alonso, Trompa |

Josep Lluna Valero, Trompa I

Antonio Garcia, Contrabajo




Joan Enric LLuna, Clarinetista

Joan Enric LLuna ha desarrollado una carrera con mucho éxito como
dlarinetista en las salas de concierto més importantes de Europa, Estados
Unidos, Sudamérica y Asia.

Sus comienzos como clarinete solista, bien invitado o en plantilla en
las orquestas més destacadas del Reino Unido, como Bournemouth
Sinfonietta, City of Birmingham, Chamber Orchestra of Europe, Academy
of Saint-Martin-in-the-Fields, London Symphony Orchestra, Royal
Philarmonic Orchestra, Convent Garden Orchestra, o Scottish Chamber le
han permitido trabajar bajo la direccién de C. Abbado, K. Sanderling, B.
Haitink, V. Gergiev, o N. Harnoncourt; al mismo tiempo fue cofundador de
la Orquesta de Cadaqués y clarinete solista hasta hoy.

Su actividad concertistica tiene dos vertientes principales la de solis-
ta y la de colaborador con grupos de misica de cémara. Ha estado pre-
sente de una manera regular en festivales y salas de concierto de todo el
mundo. Como solista ha abarcado ampliamente el repertorio de clarine-
te en compafiia de batutas como las de Sir N. Marriner, G.
Rozhdestvensky, G. Noseda, A. Ros-Marba, P. Entremont, A. Polianishko,
o E. Colomer.




Su interés por la musica de cémara, le ha llevado a establecer cola-
boraciones con las mejores formaciones, en sus comienzos en Londres con
grupos como el Nash Ensemble, y posteriormente con cuartetos de cuerda
como el Tokyo, Brodsky, Endelion, Lindsay y Sine Nomine; al igual que con
pianistas como Josep M? Colom, Nigel Clayton , Artur Pizarro o Jan
Gruithuyzen, cellistas como Lluis Claret o Paul Watkins, violinistas como
Tasmin Little o la soprano Patricia Rozario entre otros muchos.

Ha realizado grabaciones que van desde el Concierto K.622 y el
Quinteto K.581 de Mozart con la English Chamber Orchestra y el Brodsky
Quartet, a la “Folia Daliniana” de Montsalvatge, pasando por los
Quintetos de Brahms y Mozart con el Alexander String Quartet o la recu-
peracién de musica roméntica espafiola. Recientemente se ha publicado
una nueva grabacién del concierto K.622 de Mozart con Sir Neville
Marriner y la Orquesta de Cadaqués (Trité) y el Quinteto Op. 115 junto al
Trio Op. 114 de Brahms con el Cuarteto de Tokio, Josep M? Colom y Lluis
Claret {Harmonia Mundi). Entre los Oltimos trabajos debe destacarse la
grabacién del concierto que Joan Guinjoan compuso para él con la OBC
y Ernest Martinez lzquierdo (Harmonia Mundi).

Ha colaborado con compositores de la talla de Sir John Tavener, Joan
Guinjoan, Paul Barker, I. Zelbejan y C. Cano; futuros proyectos incluyen
estrenos de Sanchez-Verdg, J. Torres, P. Jurado y R. Picé; asi como la pri-
mera audicion en Espafia de la obra de John Adams “Gnarly Buttons” .
También en el area editorial ha contribuido a la recuperacién y publica-
cién tanto de nuevo repertorio, como de repertorio espafiol desconocido.

En 1999 cuando es nombrado Director de la Orquesta Académica
de Valencia, hasta el afio 2002. A partir de esta etapa es invitado a diri-
gir en Espafia orquestas como la Pablo Sarasate de Pamplona, la
Orquesta de Cérdoba, y la Orquesta Sinfénica de Castilla y Leén. De la
misma manera que actia como a solista-director en varios proyectos a
Finlandia e Inglaterra. Durante dos afios ha sido alumno del prestigioso
maestro Jorma Panula.

Es en Londres donde funda y dirige conjuntamente la orquesta “I
Maestri Orchestra”, donde trabaja tanto el repertorio sinfénico como el de
6épera, al mismo fiempo que recibe invitaciones de la Kensington Chamber
Orchestra, la Covent Garden Chamber orchestra y la Pigots Music Camp
entre ofras.




Martin i Soler

Mozart

Martin i Soler

Mozart

PROGRAMA

Divertimento n® 3

I. Larghetto

li. Andante sostenuto
III. Allegro

IV. Allegro

Serenata en Do menor Kv. 388

. Allegro

ll. Andante

lIl. Menuetto in canone - Trio in canone al rovescio

IV. Allegro

Divertimento n® 4

| Allegro

Il Andante con moto
lll. Allegretto

IV. Allegretto

Serenata en Mi bemol mayor Kv 375
. Allegro maestoso

II. Menuetto | - Trio

(Il. Adagio

IV. Menuetto Il - Trio 1 & I

V. Finale. Allegro




Durante el Oltimo cuarto del siglo XVIIl el ambiente musical de
Viena estaba dividido en dos bandos basicos: los Liebhaber, melé-
manos amateur que buscaban una misica asequible, entre los que
se hallaba incluso el propio emperador José Il y los Kenner, cono-
cedores partidarios de otra méas complicada, novedosa y vanguar-
dista. Vicente Martin Soler atraia a los primeros, Wolfgang
Amadeus Mozart a los segundos. Teniendo en cuenta pues su esca-
sa rivalidad en los gustos del pablico de la época, su relacién fue
siempre amistosa y de mutuo de respeto. Para el bisgrafo de Martin
y Soler, el musicélogo argentino Leonardo Weisman, “si bien el aus-
triaco es, sin duda, musicalmente més sutil, complejo y profundo, en
el entorno en el que compitieron el espafiol satisfizo mejor las nece-
sidades del publico por lo que, considerando los destinatarios de su
arte, las éperas de Martin y Soler son poco menos que perfectas”.
Es de suponer que la especializacion del maestro valenciano, en un
estilo facilmente cantable, estuviera en parte guiada por el sentido
préctico de dirigir su produccién a la multitud de aficionados mien-
tras que la genialidad de Mozart fuera sélo completamente valora-
da por un publico més selecto.

VICENTE MARTIN Y SOLER (Valencia, 1754 - San Peteshurgo, 1806)

Dos Divertimentos

Entre las muchas injusticias derivadas de nuestra incurable des-
memoria histérica una de las mayores es tal vez la cometida con el
valenciano Vicente Martin y Soler. Protagonista absoluto de la crea-
cién operistica europea en la segunda mitad del siglo XVIII, por un
sorprendente giro del destino su nombre pasé de protagonizar una
biografia llena de éxitos y fama, arropada por el favor de las cortes
europeas mds refinadas culturalmente de su época (Napoles, Viena,
San Petesburgo) a ocupar tan sélo el miserable espacio de una nota
a pie de pagina en los libros sobre Mozart aclarando el sentido de la
expresion de Leporello “Bravi, cosa rara” en el quinto cuadro del




segundo acto de Don Giovanni. Su nombre, relegado como un fan-
tasma a una referencia erudita, y su mésica, largo tiempo condena-
da al olvido desde su muerte hasta finales del siglo XX, merecen sin
embargo el presente esfuerzo por ser rehabilitados, devolviéndolos al
lugar que les corresponde en la historia de la misica europea.

Nacido en Valencia en 1754, poco se conoce de sus pasos
musicales iniciales. A partir de 1775 marcha a Madrid donde escri-
be sus primeras éperas, obteniendo los favores del Principe de
Asturias, futuro Carlos IV, que le otorga el titulo de Maestro de
Capilla y le proporciona una generosa pension para trasladarse a
Népoles, por entonces indiscutible centro operistico donde perma-
nece, al servicio de la corte, entre 1777 y 1785, estrenando varios
ballets y 6peras serias aunque, finalmente, su carrera se inclina por
la épera bufa con la que, tras una notable actividad, consolida su
fama. Tras esta etapa italiana se traslada a Viena, capital en plena
efervescencia cultural donde, bajo el reinado de José I, la musica
se consideraba como uno de los medios para enaltecer el poder y
educar al ciudadano y la épera italiana brillaba como protagonis-
ta incontestable de los gustos imperiales. En este periodo coincide
con un personaje esencial en el teatro lirico del Siglo XVIII, el libre-
tista veneciano Emmanuel Cornegliano, més conocido por Lorenzo
da Ponte, que alcanzaria la inmortalidad como autor del fexto de
tres de las mejores 6peras de Mozart y con el que establece una
estrecha amistad. Da Ponte, que sefiala en sus memorias el apoyo
que le presté Martin y Soler ante el propio emperador, escribié en
efecto el libreto de tres de sus éperas bufas: Il barbero di buon
cuore (1786), Una cosa rara ossia bellezza ed honesta (1786) y L
arbore di Diana (1787) que alcanzaron un resonante éxito y le lle-
varon a la fama, no solo vienesa sino europea, proyectandole hasta
la corte de los zares como maestro de capilla de la zarina Catalina
Il de Rusia. En una situacién plagada de vicisitudes, permanecié en
San Petesburgo entre 1788 y 1794 ciudad a la que retorna defini-
tivamente, tras una breve estancia en Londres en la que reanuda su




colaboracién con Da Ponte, hasta su fallecimiento en enero

de1806.

El 4 de septiembre de 1786, en tan sélo dos o tres semanas
para su composicién, se estrenaba I burbero di buon cuore. En sus
Memorias Da Ponte refiere que, en la representacién, desde el prin-
cipio hasta el final, incluso en los recitativos, fue aplaudida por el
publico y el propio Emperador que al dia siguiente le dijo entusias-
mado: “{Bravo Da Ponte! Me gustan tanto la masica como las pala-
bras {...) Id a casa, animaos y dadnos otra épera con misica de
Martin. Hay que trabajar el hierro mientras esté caliente”. Ante tal
oportunidad seleccioné un tema espafiol, entresacado de una
comedia de Vélez de Guevara (La luna de la Sierra), y en un mes
finalizé el libreto, el mismo tiempo que tardé Martin ponerle masi-
ca. Pese a las confabulaciones de sus adversarios, el 17 de
Noviembre de 1786 se estrené Una cosa rara, ossia belleza ed
honestd, el mayor éxito en la vida profesional del libretista y el com-
positor como recordaria después Da Ponte. Sin recatarse, el vene-
ciano relata en sus escritos: “Hallése desde el comienzo de la repre-
sentacién tal gracia, tal dulzura, tal melodia en la misica y tal
novedad e inferés en las palabras que la audiencia parecia arroba-
da en un éxtasis de placer”. El vestuario a la espafiola, financiado
por la Marquesa del Llano, esposa del embajador, originé una ver-
dadera fiebre por lo hispénico, prosiguiendo Da Ponte en su narra-
cion “.. .especialmente las mujeres no querian ver ofra cosa que no
fuese la Cosa rara'y vestirse de la misma forma que las intérpretes”.
Ciertamente el éxito de la obra, de la que se realizaron hasta 57
representaciones, fue extraordinario y fulminante, compitiendo y
superando al de mUsicos confempordaneos famosos como Paisiello,
Salieri y el propio Mozart.

En sus escritos Da Ponte no sélo destaca el carécter placido y
afable del valenciano, a quien se refiere como “mi buen espafiolifo”,
sino que, en repetidas ocasiones, da muestras de apreciar su misica
que ya en 1797, un critico ingles resumia como la “feliz unién de la
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vivacidad y la ternura”, al mismo nivel que la de Mozart. Sin duda su
talento como compositor residié en su talento para crear melodias de
facil refencién, aptas para ser interprefadas por los actores-cantantes
de la épera cémica, recordadas por el piblico y reproducidas luego
en los salones y los hogares burgueses.

La critica ha asociado el estilo de Una cosa rara con el de
Mozart, no sélo por compartir libretista sino por el lirismo de su
parte vocal y su cuidada orquestacién en la que resalta el protago-
nismo de los instrumentos de viento.

Escucharemos dos de los tres Divertimentos en versidén para
octefo de Martin Soler, hallados en la “British Library” por Salvador
Sanchis y recientemente editados en 2006 que, al parecer, compu-
so como reclamo publicitario en su viaje a Londres de 1794 con
temas basados en sus éperas Una cosa rara ossia bellezza ed
honesta, Il barbero di buon cuore {1786} y L’ arbore di Diana.

WOLFANG AMADEUS MOZART (Salzburgo, 1756 - Viena, 1791)

Serenata n® 11, en Mi bemol mayor, K. 375
Serenata n® 12, en Do menor, K. 388

El conocimiento popular de la serenata y el divertimento de fina-
les del Siglo XVIIl se sustenta casi exclusivamente en la obra de
Mozart en la que no sélo se alcanza el més alto grado de perfeccién
formal sino que ocupa un lugar significativo en su produccién global.

Durante ese periodo, buena parte de esa misica se escribia
para pequefios conjuntos de viento y aunque los arreglos operisti-
cos eran también muy populares la mayoria de las obras pertene-
cian al género del divertimento y sus formas conexas, que disfruta-
ron de una singular estimacion en la vida musical de Salzburgo.
Mozart recibié regularmente encargos de las présperas familias
salzburguesas y de la corte arzobispal para escribir misica de
entfretenimiento en las fiestas de fin de curso de la Universidad,
interpretada en su mayoria al aire libre durante el verano y que,
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junto a sus aristocrdticos patrocinadores, afraian a una nutrida y
popular audiencia, por lo que siempre puso un especial celo en esta
actividad. Un nomero significativo de estas obras para conjunto de
viento, en su mayoria serenatas y divertimentos, fueron compuestos
en Salzburgo y bien porque el género era menos popular en Viena
o simplemente porque sus nuevas actividades profesionales se incli-
naban hacia ofras formas musicales, su catalogo disminuyé drésti-
camente al trasladarse a la capital imperial en 1781.

Las serenatas y los divertimentos de Mozart fueron pues piezas
ocasionales cuya enorme variedad de estilos e instrumentos refleja
sus origenes dispares. Efectivamente, segin las circunstancias de su
destino, cada obra variaba tanto en el nomero de movimientos, que
podia oscilar entre tres y ocho, como en su instrumentacién, conce-
bida bien para un conjunto de cuerda, de viento o una gran forma-
cién mixta.

Acerca del origen de la Serenata en Mi bemol mayor K. 375
el 3 de noviembre de 1781 Mozart relata en una carta a su padre:
“La habia escrito para el dia de Santa Teresa, onomastica de la
cuiiada del Sr. von Hickl (el pintor de la corte) en cuya casa se eje-
cuté de hecho por primera vez. {...). Pero la razén esencial por la
que la he compuesto, es que deseaba que el Sr. von Strack (cham-
belén de la corte) escuchara algo mio. Por eso la escribi con un
poco de sensatez (ein wenig verninftig) y, en efecto, tuvo mucho
éxito. La noche de Santa Teresa se tocd en fres lugares diferentes.
Cuando los msicos terminaban en un lugar, les pagaban y se des-
plazaban a otro, volviéndola a ejecutar y eran de nuevo pagados
(...} A las once de la noche también recibi yo el homenaije de una
serenata nocturna. jNada menos que mi propia composicién! |...)
Los seis sefiores que la han ejecutado son unos pobres diablos, aun-
que en conjunto no suenan mal (...) Tras conseguir que les abrieran
el portal de mi casa, se acomodaron en el porche vy, justo cuando
yo estaba desnudéndome, me sorprendieron agradablemente con
el primer acorde en Mi bemol.”




Este homenaie de los humildes instrumentistas de una pequefia
orquesta callejera es no sélo una emocionante anécdota en su face-
ta humana, sino que incluye un dato significativo, desde un punto
de vista musicolégico, pues demuestra que una obra escrita en apa-
riencia para un conjunto de aire popular fue, sin embargo, tratada
por Mozart “con cierta prudencia”, es decir, con la deliberada luci-
dez sobre lo que podia permitirse o no en la bisqueda de un arte
mas depurado con el que perseguir el favor de los miembros de la
Corte que pudieran darle acceso al emperador. En los primeros
tiempos de su instalacion en Viena, sus mejores producciones estan
por entero dirigidas al mismo objetivo de obtener la fusion musical
de elementos populares con nuevos y refinados hallazgos, en clara
oposicion al espiritu galante que todavia imperaba en la recién
abandonada corte provinciana de Salzburgo. El rapto en el serra-
flo en el que trabajé con ahinco entre agosto-septiembre de ese
afio, pero abandonado luego durante varios meses, se sitba tam-
bién en el marco de esta disposicién.

La Serenata en Mi bemol mayor K 375, considerada por
Beaujean como “vértice absoluto en el repertorio para instrumen-
tos de viento” ve la luz en Viena en octubre de 1781 (en algunos
textos se la recuerda como “la serenata de octubre”), superando
en amplitud, solidez y expresividad a todos los divertimentos y
serenatas para instrumentos de viento del periodo salzburgués.
Compuesta de sélo cinco movimientos, y con un plantel reducido
de seis instrumentos de viento (2 clarinetes, 2 fagots y 2 trompas),
sus paginas representan, en efecto, un soberbio mosaico de ele-
mentos populares y refinados donde la fantasia que anima cada
pasaje rompe definitivamente las ligaduras con la vieja misica de
entretenimiento, de sello galante y mundano e introduce, ain man-
teniendo cierfos esquemas tradicionales, un lenguaje renovado
que simboliza la voluntad de Mozart de ennoblecer la expresion
de un género popular, dotandolo de la dignidad de la musica de
cémara. Unos meses después en 1782, Mozart afiadié dos partes
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para oboe a la partitura, transformando el sexteto en octeto de
vienfos.

Mientras la génesis de su desigual gemela K. 375 aparece ilus-
trada en una carta generosa de noticias, no existen documentos
que dyuden a esclarecer los origenes, ocasién y destinatario de la
Serenata en Do Menor K. 388, tal vez dirigida al principe von
Liechtenstein y su orquesta de instrumentos de viento pero cuyo per-
fil dramético la excluye a priori de toda ambicién frivola y que ve
la luz en julio de 1782 un afio después de la anterior y uno de los
meses mas ricos en incidentes en la vida del compositor donde coin-
ciden el triunfante estreno del Rapto en el serrallo, la ilusién por su
nueva casa en el Hshe Briicke y el “final feliz” de su trabajado
matrimonio con Constanza Webser.

Tras el estreno de la 6pera, que fuvo lugar el 16 de julio de
1782, el dia 20, Wolfgang escribe a Leopoldo que la familia
Hatfner le ha encargado una nueva Sonata que tendra que com-
poner por las noches, pues ya tiene suficiente trabajo con la
reduccién comercial de su épera. El 27 en una nueva carta con-
fiesa que sélo ha podido perfilar el primer movimiento de la obra
solicitada ya que ha “tenido que componer apresuradamente una
Serenata, pero solamente para armonia (vientos)”. Es el Onico
dato que se dispone sobre esta obra concebida para un octeto de
dos oboes, dos clarinetes, dos frompas y dos fagots que Mozart
no tenia ninguna infencién de escribir el 20 de julio pero que el
27 ya habia finalizado.

Constituye un enigma el porqué y para quién Mozart tuvo que
crear de manera tan apresurada esta extrafia Serenata donde ade-
mas da libre curso a su pasién mas personal y resulta dificil no esta-
blecer relacién entre los datos de su biografia y el significado de la
obra. En su carta del 27 de julio, Wolfgang pide a Leopoldo, con una
precipitacién no exenta de cierta angustia, su autorizacién para la
boda con Constanza, alojada por esas fechas en casa de la barone-
sa de Waldstadten cuyo nombre es Marta-Elisabeth y precisamente el

15




29 de julio es Santa Marta por lo que no parece inverosimil que la
compusiera como agradecimiento a sus favores.

Del mismo modo resulta insélito y sorprendente en la produc-
cién mozartiana, incluso de ese periodo y absolutamente inhabitual
en una pieza con la etiqueta de “Nachtmusik”, practicada por el
compositor hasta la ruting, la decisién de elegir una tonalidad
menor para una obra de género mundano, capaz de provocar una
atmésfera musical turbadora que chocaba frontalmente con el espi-
ritu y las convenciones tradicionales, transgrediendo sin pudor el
estilo galante de la época. Sin embargo es evidente que no se traté
de una audacia gratuita del compositor. Toda la trascendencia
expresiva que puede encerrar el tono do menor: ardor combativo,
infimidad, entorno dramético y sucesién contrastada de pasajes
violentos y liricos, irrumpe en este caso en el animo (“Stimmung”)
de Mozart, por lo que no puede excluirse tampoco que, presupo-
niendo la incomprensién del auditorio, consumara su tarea con
cierta maligna intencién, prefendiendo turbar la atmésfera en la
velada de presentacion. Tal vez debido al apresuramiento de su
composicién la obra no contiene el segundo minueto acostumbrado
de las serenatas galantes, asimiléndose exteriormente a la forma de
una sinfonia o de un cuarteto lo que acentia todavia mas la serie-
dad de una intencién jamas desmentida por Mozart en la que se
desfoga de sentimientos oscuros, tragicos y apasionados cuyo Onico
episodio radiante estd contenido en el final que proporciona a la
pieza un desahogo inesperado en el que se recupera el carécter y
el espiritu alegre de las serenatas salzburguesas.

La gran estima de Mozart hacia a esta obra resulta obvia si se
considera el posterior arreglo de la partitura para Quinteto de cuer-
da (Do menor K. 406) aunque la autenticidad de la transcripcién,
basada en el supuesto de que la compusiera para completar su
serie de quintefos, ha sido muy discutida.

Las dos serenatas K 375 y K 388 constituyen las dltimas pégi-
nas compuestas por Mozart en el ambito de la “serenata” (exclu-
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yendo “Eine kleine Nachtmusik” para quinteto de cuerda) y por su
consistencia musical e insuperada innovacién expresiva se encuen-
tran en general ya bastante lejos del espiritu mundano presente en
el origen de esta caracteristica forma instrumental, desligéndose de
toda referencia a las lejanas paginas galantes de la época salzbur-
guesa y encuadrandose plenamente en el marco intimo y personal
de la msica de camara.

Si Vds. son tan amables de sentarse con fiempo en su localidad y procuran que no
se oigan diversos ronroneos de bolsos, monederos, pulseras, caramelos, efc., efc.,
seguro que no afiadirdn al concierto ninguna nota estridente a las bellisimas escri-
tas por Martin y Soler y Mozart, que sin duda, son totalmente suficientes.

17



% SOCIEDAD DE CONCIERTOS
ALICANTE

Préximo concierto
Jueves, 10 de enero 2008
VLADIMIR SPIVAKOV, violin

ALEXANDER GHINDIN, piano

Avance de programacién

Lunes, 28 de enero 2008 ORQUESTA DE CAMARA DE BERLIN
Directora y solista violin: KATRIN SCHOLZ
ELDAR NEBOLSIN, piano

Jueves, 7 febrero 2008 ORQUESTA DE VALENCIA
YARON TRAUB, director
ELISSO VIRSALADZE, piano

Miércoles, 20 de febrero 2008 ORQUESTA NACIONAL DE HUNGRIA
ZOLTAN KOCSIS, director solista

Lunes, 3 de marzo 2008 KRYSTIAN ZIMERMAN, piano

Martes, 11 de marzo 2008 RENAUD CAPUCON, violin

GAUTIER CAPUCON, violonchelo
NICHOLAS ANGELICH, piane

Martes, 25 de marzo 2008 TRIO FLORESTAN

Lunes, 7 de abril 2008 ENSEMBLE BERLIN
Miércoles, 23 de abril 2008 KUCHL QUARTETT

Jueves, 15 de mayo 2008 ORQUESTA DE VALENCIA

WALTER WELLER, director
LYNN HARRELL, violonchelo

Viernes, 23 de mayo 2008 PREMIO INTERPRETACION

SOCIEDAD DE CONCIERTOS ALICANTE
Lunes, 26 de mayo de 2008 MARIA JOAO PIRES, piano
Martes, 3 de junio 2008 LEIF OVE ANDSNES, piano

CHRISTIAN TETZLAFF, violin

* Este avance es susceptible de modificaciones




un premio
para todos
La CAM recibe la Medalla de Oro

al Mérito en las Bellas Artes

por su trayectoria en el mundo
de la Cultura y las Bellas Artes

Un galardén que supone el reconocimiento a la labor de promocién y enriquecimiento
de la cultura y el arfe que vienen realizando en los dlfimos afios las Obras Sociales CAM

Una labor que es posible gracias a la confianza y el apoyo de nuestros clientes

Un nuevo dliciente para seguir mejorando cada dia
Un nuevo dliciente para todos

MEDALLA DE ORO AL MERITO EN LAS BELLAS ARTES 2002
Ministerio de Educacién, Cullura y Deporfes

PREMIO NACIONAL DE EMPRESA Y MEDIO AMBIENTE 2001
Ministerio de Medio Ambiente

MEDALLA DE ORO PICASSO 2001
UNESCO

® cm

Caja Mediterraneo

OBRAS SOCIALES




