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JAVIER PERIANES

Considerado por piblico
y critica como una de las
mayores revelaciones de la
misica espafola, el pianista
Javier Perianes se ha forma-
do junto a Julia Hierro, Lucio
Muioz, Maria Ramblado,
Ana Guijarro y Josep Colom.
Ha participado en gran parte
de Festivales internacionales
espafioles (Santander, Grana-
da, Perelada, San Sebastidn,
efc...) asi como en el presti-
gioso Ciclo Scherzo de Jé-
venes Pianistas del siglo XXI,
en la Sala Rajméninov del
Conservatorio Chaikovski de Mosci, en el Conservatorio de
Shanghai, el Weill Recital Hall (Carnegie Hall), en el festival de
piano de La Roque D’Antheron de Francia, en Las folles Journees
de Nantes, en los Festivales de Ravinia y Gilmore en Estados
Unidos asi como su primera aparicién en el Konzerthaus de
Berlin.

Recientemente hizo su debut con la London Symphony
Orchestra y Daniel Harding, con Daniel Barenboim con el
Concierto “Emperador” de Beethoven; con la Orquesta Filar-
ménica de Varsovia y Antoni Witt, y con la Orquesta BandArt y
Gordan Nikolich.

Ha participado en Chicago en €l proyecto “Barenboim on
Beethoven” en la grabacién para televisién y DVD de unas clases
magistrales del propio maestro Daniel Barenboim.
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Medalla de Andalucia 2005 y Premio “Ojo Critico” de RNE
2005. Primer Premio y Medalla de Oro del XLl Concurso
Internacional de Piano “Premio Jaén”, Primer Premio del VIII
Concurso Internacional de Piano de la Fundacién Jacinto e
Inocencio Guerrero; Tercer Premio y Medalla de Bronce del XIV
Concurso Internacional “Vianna da Motta” en Lisboa.

Entre su discografia més reciente figuran CD del sello RTVE
Mdsica con un recital en vivo en el Patio de los Arrayanes dentro
del Festival Internacional de Musica de Granada 2005 Disco
Excepcional Scherzo Octubre 2006). Su grabacién de la “Misica
Callada” de Mompou con el sello HARMONIA MUNDI que ha reci-
bido el prestigioso Premio “Le choc de Le monde de la Musique”
asi como el “Disco Excepcional” en diciembre de 2006 en
Scherzo.

Ha actuado junto a la gran mayoria de orquestas espaiiolas y
con formaciones internacionales de prestigio con maestros como
Lopez Cobos, Rasilainen, Gémez Martinez, McCresh, Petrenko,
Pons, Decker, Pérez, Pehlivanian, Kalmar, Leaper, Kohler,
Harding, Witt, Barenboim, Pesek, Ceccato entre ofros.

Sus préoximos compromisos incluyen colaboraciones con
orquestas espaiiolas e internacionales, su presentacién junto a la
Orquesta Filarménica de Saint. Petersburgo y el maestro
Temirkanov, la Orquesta BandArt y Gordan Nikolich, Orquesta de
la Comunitat Valenciana y el maestro Lorin Maazel, conciertos de
cdmara junto al Cuarteto Borodin (Festival de Canarias) y el
Cuarteto Brentano y recitales en civdades espafiolas, Tokio,
Vancouver, Nanfes, La Roque D’Anthéron, Toulouse, Bruselas,
efc... asi como la salida de su segundo trabajo para Harmonia
Mundi con obras de Schubert (Enero, 2008).




PROGRAMA
-J-

Sonata n? 5 en Do menor, op. 10, n? 1 Beethoven
- Allegro molto e con brio
- Adagio molto
- Finale: Prestisimo

Sonata n? 31 en La bemol, op. 110 Beethoven
- Moderato cantabile, molto espressivo
- Allegro molto

- Adagio ma no troppo; Arioso dolente; Fuga; Allegro, ma non

troppo; L'istesso tempo di Arioso; L'inversione della Fuga

-ll-
Sonata n® 3 op. 58 en Si menor Chopin
- Allegro maestoso
- Scherzo-Molto vivace
- largo
- Finale-Presto, non tanto




LUDWIG VAN BEETHOVEN (Bonn, 1770 - Viena, 1827)

Sonata para piano n® 5 en Do menor, Op. 10
Sonata para piano n°® 31 en La bemol Op. 110

Aunque las sinfonias sean sus obras mas populares es en la musica para
piano y en los cuartetos de cuerda donde, posiblemente, mas destaca el genio
de Beethoven. A lo largo de casi treinta afios escribié 32 sonatas para piano
universalmente reconocidas como uno de los monumentos mas grandiosos
dedicados al instrumento, que dan testimonio del desarrollo estilistico de un
género en el que, pese a conservar la herencia de sus mas inmediatos prede-
cesores, en especial Haydn y Mozart, logré franquear y ensanchar los moldes
clésicos tradicionales, adoptando ofras formas més libres y personales, impri-
mir rumbos inéditos a su inspiracion y, en definitiva, transformar el mundo
musical hacia unos horizontes inéditos. Por otro lado, reconocido muy precoz-
mente como un virtuoso en el arte del pianoforte, durante toda su vida
Beethoven se ocupé, como intérprete, de perfeccionar el desarrollo técnico del
teclado y explorar todas sus posibilidades que, bajo su influjo, evolucions
hacia ofros instrumentos més grandes, pesados y resistentes, que exigian al
ejecutante mayor fuerza y dominio de una técnica cada vez més refinada.

En el breve periodo de tres décadas, desde su primera sonata, compues-
ta en 1793, hasta que concluye la dltima en 1822, el mundo y la cultura occi-
dental asisten a fuertes convulsiones histéricas y artisticas que les permite con-
templar el transito de la aristocracia hegeménica de los grandes estados euro-
peos a la Revolucion Francesa y del imperialismo napolednico a la
Restauracién y sucesiva consolidacion del liberalismo, culminando en la supre-
macia politica y cultural de las nuevas clases sociales. El masico pasa del cria-
do cudlificado, al servicio de un noble o un dlto clérigo, al intelectual respeta-
do, artifice de una concepcion novedosa del alma y la identidad humana.

Beethoven escribi un total de 58 sonatas y sonatinas para piano sélo o
acompaiiado de diversos instrumentos. La serie de treinta y dos, dedicadas
exclusivamente al teclado, estd integrada por veintinueve sonatas propiamen-
te dichas y tres sonatinas que, al extenderse a lo largo de la vida entera del
compositor, se ajustan a su biografia musical y reflejan fielmente su azarosa
vida, sus ensuefios y sus desdichas. En la obra para piano sélo de Beethoven
se manifiestan, en efecto, tres estilos que, con relativa nitidez, permiten divi-
dirla a su vez en tres etapas: once sonatas, incorporadas en los Op. 2, 7, 10,
13, 14y 22y dos sonatinas Op. 49, cuya composicion se extiende entre 1795




y 1800; trece sonatas, contenidas en los Op. 26, 27, 28, 31, 53, 54, 57, 78,
81 y 90, y una sonatina Op. 79 comprendidas entre 1801 y 1814 y, final-
mente, cinco sonatas Op. 101, 106, 109, 110y 111 que abarcan el periodo
entre 1815y 1822.

Las tres sonatas del Op. 2, inician un primer periodo en el que ya se
advierte un aliento y un dominio estructural que rompe con la elegancia die-
ciochesca en boga y que concluye con la Op. 22, una de sus preferidas. A
partir de 1800, Beethoven comienza a desarrollar el género con una proyec-
cibén mds netamente romdntica, inaugurando el comienzo de siglo con la Op.
26 (Marcha Finebre) a la que siguen las dos sonatas Op. 27 (Quasi una fan-
tasia y la famosa Claro de Luna) que formalmente se despegan ya de cual-
quier convencionalismo. Los siguientes pasos coinciden con la gran crisis que
le produce el agravamiento de su sordera y tanto las tres Op 31, la brillante
Op. 53 Waldstein, como la arrolladora, Op. 57, Appassionata, alcanzan fal
concepcion revolucionaria, que durante algunos afios el propio Beethoven
renuncia temporalmente a escribir nuevas obras para piano solo. Pero la cima
se alcanza en las cuatro Gltimas sonatas, desde la Op. 106, Hammerklavier,
a la que con frecuecia se le afribuye un carécter sinfénico, hasta la Op. 111
en Do menor, tonalidad de la que se valié para su misica "Sturm und Drang”,
al igual que su Quinta Sinfonia.

A través de esta vasta serie es posible percibir las evoluciones que expe-
rimenta la sonata heredada de sus predecesores que el genio de Beethoven,
es capaz de trasformar en auténticos poemas musicales, con un contenido psi-
colégico cada vez més intenso y profundo en la que los esquemas tradiciona-
les se ensanchan o se deforman, a merced de su portentoso impulso creador.
En el aspecto formal la exorbitante creatividad de las treinta y dos sonatas
desborda, ciertamente, los limites de la mUsica como medio de expresién y
deja constancia de la lucha, amargura y frustracién constantes del compositor
ante el insuperable reto de trasladar el sonido a la vasta complejidad de su
propio mundo. Sus composiciones, desbordantes de energia, aspiran a enten-
der un universo superior y, animado por tan colosal empresa, el impetu, la
fuerza y la ocasional violencia de la musica de Beethoven llega hasta los con-
fines de lo posible en una fusién casi perfecta de alma y partitura.

En lo que respecta a la estructura formal de las sonatas para piano, no
hoy un patrén aporente y, en sus movimientos, destaca tanto la variedad
numérica (12 tienen cuatro movimientos, 14 tres y 6 dos) como la diversidad
de modelos y orden de sucesién, reveléndose en algunas una total libertad de
tratamiento en sus elementos conslitutivos o en la organizacion. Sin embargo,




al margen de la secuencia, en las sonata para piano de Beethoven, puede
establecerse, como caracteristica general, su gran cuidado para asegurar una
conexion facilmente perceptible entre sus partes y la exigencia de un virtuosis-
mo pianistico, sin precedentes hasta entonces, que las hizo précticamente into-
cables en su época, hasta que afos después Liszt demostrara la posibilidad
real de ejecutarlas.

La Sonata n® 5 en Do menor n? 1, es la més comprimida y lacénica de
las tres Op. 10 y tiene sélo tres movimientos. Beethoven introduce por prime-
ra vez motivos tragicos procedentes de su estilo sinfénico. En el tema musical
de la primera parte trata de reproducir por contraste la sensacién de herois-
mo por un lado y de temor e indecisién por otro. La tonalidad en Do menor
que eligié para comenzar su serie del Op. 10 y presentar ante el poblico esta
faceta de héroe extrovertido y alejado de cualquier compromiso, reservando
la clave en Re mayor para la Gltima y més prefenciosa de las tres, revela su
propésito y simboliza el cardcter artistico de su obra.

En la Sonata n2 31 en La bemol mayor, Op. 110, también en tres movi-
mientos, la incesante bisqueda de trascendencia lleva a Beethoven a abando-
nar o al menos modificar considerablemente las formas clasicas. Su comienzo
marcado con amabilidad, es un canto de accién de gracias, un nuevo gesto
de consagracién del dia siguiente y de las pruebas y fribulaciones que habi-
an afectado la vida del compositor en los afios precedentes, ofreciendo en sus
notas su més infima confesién. No es sorprendente, por ello, que reservara la
partitura para si mismo, sin dedicarla a nadie. A lo largo de la pieza, a tra-
vés de un drama narrativo impregnado de una meditacién poética, Besthoven
airea los sutiles torbellinos de su conciencia, mas preocupado por la evoca-
cién de los momentos criticos de su pasado que por el tiempo mismo, para al
fin concluirla con un crescendo triunfal.




FREDERIC CHOPIN (Zelazowa Wola, Polonia, 1810 - Paris, 1849)
Sonata para piano n® 3 en Si menor, Op. 58

La mayor parte de la carrera profesional de Chopin transcurrié en
Francia y particularmente en Paris, donde llegé en 1831. En perfecta armo-
nia con la imagen alocada, perversa y melancélica que brindaba en esa
década la ciudad, no solo como capital artistica del mundo occidental sino
también como inevitable refugio del pianismo europeo, en ella consumié el
resto de su vida como solicitado profesor de piano y brillante intérprete en los
salones de palacios y hogares acomodados. Las grandes salas de concierto,
repletas de una concurrencia deslumbrada por la extravagante brillantez de
Liszt o la virtuosidad técnica de un pianista exitoso como Kalkbrenner, le resul-
taban menos atractivas que el mas refinado, intimo y elegante ambiente de los
salones de moda donde era mas fécil realzar su genio como compositor e
intérprete, por lo que ofrecié muy pocos conciertos piblicos. Su predileccién
por el ambiente familiar del salén, le llevé a organizar veladas junto a un limi-
tado circulo musical y artistico a las que, por lo general, asistian amigos y
musicos como Liszt, Mendelssohn, Berlioz, Meyerbeer, el pintor Delacroix y la
escritora George Sand. Paris proporcioné a Chopin no sélo unos suculentos
ingresos como docente sino, pese a su reconocida impuntualidad en la entre-
ga de sus manuscritos, un mercado facil para sus composiciones.

Aungue en un principio consideré que las obras para piano y orquesta
podian ser necesarias en su repertorio, su ventajosa posicién social le permitié
escribir la mayor parte de la misica para su instrumento predilecto, el piano,
recurriendo a un lenguaje caracteristico y personal inspirado sobre todo en la
bpera italiana contempordanea, de la que amaba la belleza melédica de su
canto y su dmbito aristocratico, en el folclore musical polaco, reflejado en sus
mazurcas y polonesas con las que poder evocar las melodias de su infancia
pero, sobre todo, en su singular y comprometido abordaje de la armonia apo-
yado en su excepcional falento y su destreza técnica como intérprete.

A diferencia de los demas compositores roménticos, Chopin nunca fue
un entusiasta del Romanticismo. Si bien no podia evitar sentir una sincera
admiracién por el talento de Liszt no compartia su gusto musical ni tampoco
le agradaban las creaciones de Schumann, Mendelssohn y Berlioz, mante-
niendo sin embargo, pese a estas discordancias, un estrecho vinculo amistoso
con este grupo. Por su formacién eminentemente clésica su fervor se circuns-
cribia, bésicamente, a tres compositores: Bach, Mozart y Haydn aunque tam-
bién se sintiera fascinado por las éperas de Bellini.
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Durante el siglo XIX, la tradicién de la sonata clésica representada esen-
cialmente por los grandes maestros del clasicismo vienés, Mozart, Haydn y
Beethoven, perdur6 en los compositores romdnticos ausiriacos y alemanes
como  Schubert, Schumann y Brahms. pero otros renunciaron a una gran
parte de su esquema formal tradicional planteéndola, como Liszt, incluso en
un solo movimiento, al modo de auténticos poemas sinfénicos o como Chopin
que, mas dotado para las piezas cortas que las de mayor rango, tendia a des-
atender las relaciones musicales acostumbradas a gran escala de la sonata y
a escribir movimientos sorprendentemente diferenciados, acentuando su
estructura inferna mediante su asociacién a episodios singulares.

Chopin escribié Unicamente cuatro sonatas, tres para piano sélo y una
para piano y violonchelo. La primera de las tres sonatas para piano en Do
menor, Op. 4, completada en 1828, siendo todavia estudiante en el
Conservatorio de Varsovia, fue publicada péstumamente, en 1851. Era logi-
co que en algin punto de su carrera abordara una forma que habia demos-
trado su vital importancia en el desarrollo de la misica instrumental preceden-
te aunque, en esa partitura precoz, existen nitidos trazos de la caracteristica
originalidad con la que luego traté la sonata evidenciando que no se trata de
un mero ejercicio estudiantil, como podria suponerse a priori al compararla
con las dos siguientes. En las dos grandes sonatas, en Si bemol menor Op. 35
y en Si menor, Op. 58 Chopin introduce unas claras modificaciones del mode-
lo clésico y crea una obra roméntica con intensos contrastes, cambios de tiem-
po e incluso de cardcter dentro de cada movimiento individual. Realizadas en
cuatro movimientos con un sherzo como segundo y una seccién lenta en el ter-
cero, difieren marcadamente de los esquemas que coinciden en las sonatas
clasicas. En su configuracion sonora y expresiva, Chopin recurre, en efecto, al
estilo de sus baladas, sherzos, nocturnos, preludios y estudios, enfrentando al
oyente a un drama creciente cuya emocionante conclusién se incluye en el
final. La segunda Sonata, escrita en 1839, tiene un discurso tragico enfatiza-
do por el dramético climax del comienzo, reforzado por la celebrada Marcha
Fdnebre del tercer movimiento, compuesto previamente en 1837, y el breve y
misterioso final, que la diferencia de la més reflexiva tercera Sonata tendente
al optimismo.

Escrita en 1844, dedicada a la Condesa Emilie de Perthuis y publicada
un afio después, la Sonata en Si menor n® 3, Op. 58, se encuentra en el extre-
mo del periodo de transicién en el que oscila la vida de Chopin. Completada
unos pocos meses después de la Barcarola, en tiempos de tranquilidad y rela-
tiva buena salud, la més larga de las obras para piano de Chopin represen-
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ta la opoteosis de su creatividad. Su estructura en cuatro movimientos es simi-
lar a la segunda sonata, diferenciandose en que un lirico Largo reemplaza a
la marcha fonebre. Su primer movimiento se inicia con un decisivo tema mar-
cial seguido de un segundo con todo el cufio poético y melédico de un noctur-
no al que continda un desarrollo central, de gran complejidad contrapuntisti-
ca y arménica, antes de retornar al segundo tema en la recapitulacion final.
El segundo movimiento, Sherzo, es excepcionalmente més breve que otros. El
tercer movimiento, Largo, musicalmente el mas profundo de todos, introduce
innovadoras progresiones arménicas, rivalizando en su duracién con el pri-
mero. Pese a su tempestuosa infroduccién en un ritmo punteado destaca su
serenidad y su contenido melédico. Le sigue un cuarto movimiento final-rondo,
de aire brioso responsable de su brillante conclusion.

Mediante la creacion de un nuevo estilo de ejecucion pianistica Chopin
logré obtener una sonoridad tan peculiar que produjo una fractura en la his-
toria del teclado. Sin falsa modestia sobre su condicién y su obra, en 1831,
confesaba su “deseo, quizé demasiado audaz, pero noble, de crear para mi
mismo un nuevo mundo” y, ciertamente, lo consiguié alumbrando un estilo que
prevalecié durante la segunda mitad del siglo XIX y que contrasta vivamente
con todo lo conocido hasta entonces. Al convertirlo en un instrumento “total”,
capaz de cantar y ofrecer color, belleza, poesia e infinitas sonoridades, el
piano alcanzé al mismo tiempo su carécter grandioso, intimo y sensible.




NOTA: Si Vds. son tan amables de sentarse con tiempo en su localidad y
procuran que no se oigan diversos ronroneos de bolsos, monederos, pul-
seras, caramelos, etc., efc., seguro que no afiadiran al concierto ninguna
nota estridente a las bellisimas escritas por Beethoven y Chopin, que sin
duda, son fotalmente suficientes.
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@ SOCIEDAD DE CONCIERTOS ALICANTE

Préximo concierto
Miércoles, 28 de noviembre 2007 - Teatro Principal

SHLOMO MINTZ, violin
Avance de programa del curso 2007-2008

Lunes, 3 de diciembre 2007
Lunes, 17 de diciembre 2007

Jueves, 10 de enero 2008

Lunes, 28 de enero 2008

Jueves, 7 febrero 2008

Miéreoles, 20 de febrero 2008

Lunes, 3 de marzo 2008
Martes, 11 de marzo 2008

Martes, 25 de marzo 2008
Lunes, 7 de abril 2008
Miércoles, 23 de abril 2008
Jueves, 15 de mayo 2008

Viernes, 23 de mayo 2008

Lunes, 26 de mayo de 2008
Martes, 3 de junio 2008

* Este avance es susceptible de modificaciones

PAUL LEWIS, piano

MOONWINDS, conjunto de viento
Con JOAN ENRIC LLUNA, clarinete

VLADIMIR SPIVAKOV, violin
ALEXANDER GHINDIN, piano

ORQUESTA DE CAMARA DE BERLIN
Directora y solista violin: KATRIN SCHOLZ
ELDAR NEBOLSIN, piano

ORQUESTA DE VALENCIA
YARON TRAUB, director
ELISSO VIRSALADZE, piano

ORQUESTA NACIONAL HUNGARA
ZOLTAN KOCSIS, director solista

KRYSTIAN ZIMERMAN, piano

RENAUD CAPUCON, violin
GAUTIER CAPUCON, violonchelo
NICHOLAS ANGELICH, piano

TRIO FLORESTAN
ENSEMBLE BERLIN
KUCHL QUARTETT

ORQUESTA DE VALENCIA
WALTER WELLER, director
LYNN HARRELL, violonchelo

PREMIO INTERPRETACION
SOCIEDAD DE CONCIERTOS ALICANTE

MARIA JOAO PIRES, piano

LEIF OVE ANDSNES, piano
CHRISTIAN TETZLAFF, violin




un premio
para todos
La CAM recibe la Medalla de Oro

al Mérito en las Bellas Artes

por su trayectoria en el mundo
de la Cultura y las Bellas Artes

Un galardén que supone el reconocimiento a la labor de promocién y enriquecimiento
de la cultura y el arte que vienen realizando en los élimos afios las Obras Sociales CAM

Una labor que es posible gracias a la confianza y el apoyo de nuestros clientes

Un nuevo dliciente para seguir mejorando cada dia
Un nuevo dliciente para todos
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Ministerio de Educacién, Culura y Deportes

PREMIO NACIONAL DE EMPRESA Y MEDIO AMBIENTE 2001
Ministerio de Medio Ambiente

MEDAULA DE ORO PICASSO 2001
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