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VIVIANE HAGNER, violin

Nacida en Munich, la violinista
Viviane Hagner ha sido alabada por su
inteligente musicalidad y apasionada
maestria. The Times destacaba “su porte y
su magnifica seguridad’, mientras que el
Washington Post destacaba “su deslum-
brante recital en el que mostraba todo su
técnica y arte”. El Berliner Morgenpost
resefi que “escuchar a Viviane Hagner es
una experiencia encantadora. Es una bri-
llante violinista, y en su interpretacion
sabe cémo combinar de un modo llamati-
vo la reflexién con la luminosidad'”.

Debuté a los 12 afios, y solo un afio
después actué en el legendario concierto que unié a las Filarménicas de
Berlin e Israel en Tel Aviv bajo la direccion de Zubin Mehta. Ha octuado
con las mejores orquestas del mundo, como la Filarménica de Berlin,
Staatskapelle de Berlin, Filarménica Checa, y Sinfénica de Chicago, bajo
lo direccién de directores como Abbado, Ashkenazy, Barenboim y
Eschenbach.

Ademas de su aproximacion profunda y virtuosa al repertorio clési-
co, Viviane Hagner es una ardiente devota de la misica contemporénea,
olvidada o desconocida. Entre los compositores cuyas obras defiende figu-
ran Karl Amadeus Hortmann, Karl Goldmark y Krzysztof Penderecki.

También ha hecho misica de cémara, en los mas importantes
Festivales como el Salzburg Easter, Schleswig-Holstein, Marlboro, Ravinia
y Mostly Mozart de Nueva York y ha sido ademés invitada por el
Konzerthaus de Berlin para ser artista residente en la temporada 2007/8.

Recientemente se ha editado su primera grabacion (con obras de
Bartok, Hartmann y Bach) para el sello Altara. Toca un Stradivarius
Sasserno construido en 1717, donado generosamente por la Nippon
Music Foundation.




TILL FELLNER, piano

“Till Fellner tiene todos ingredientes:
inteligencia, sensibilidad, curiosidad y un
amplio apetito estético, una gran capaci-
dad de concentracién, tenacidad y un
envidiable dominio del instrumento, asi
como un fuerte control ritmico”. Alfred
Brendel (Febrero 2004)

Nacido en Viena, Till Fellner recibié
su primer reconocimiento internacional al
ganar en 1993 el Primer Premio en el

prestigioso Concurso Internacional Clara
Haskil.

Ha actuado junto a las mas presti-
giosas orquestas como la Academy of St. Martin in the Fields, Sinfénica de
la BBC, Camerata Salzburg, Sinfénica de Chicago, Orquesta de Paris,
Filarménica de Viena, The Philharmonia, y Filarménica de Londres, bajo
la direccién de Claudio Abbado, Nikolaus Harnoncourt, Sir Charles
Mackerras, Sir Neville Marriner, Kent Nagano, Claudius Traunfellner, y
Hans Zender, entre ofros muchos. Entre sus compafieros de camara figu-
ran el Cuarteto Alban Berg, Adrian Brendel, Mark Padmore y Heinrich
Schiff. Con este Gltimo ha grabado la integral de obras para violonchelo
y piano para el sello Philips Classics.

Ha actuado en las principales salas de Europa, América, Australia y
Japén, asi como a los més importantes Festivales como Schubertiade de
Schwarzenberg, Festival de Salburgo, Mostly Mozart de Nueva York,
Festival Tanglewood, La Roque d’Antheron, Festival de Piano del Ruhr y
Festival Internacional de Edimburgo.

Till Fellner ha grabado numerosos CDs, entre los que se incluye el pri-
mer volumen del “Clave Bien Temperado”, editado por el Sello Emi en
2004.
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JOHANN SEBASTIAN BACH (Eisenach, 1685 - leipzig, 1750)
Sonata para violin y piano n° 5 en Fa menor, BWV 1018

Alcanzada ya la cumbre de su carrera como msico profesional, tras
aceptar el cargo de Kapellmeister de la corte del Principe Leopoldo August
de Anhalt, en la pequefia ciudad de Céthen, los cinco afios transcurridos,
entre diciembre de 1717 y abril de 1723, constituyen tal vez uno de los
periodos mas fructiferos de Bach, particularmente en el campo de la misi-
ca instrumental y en el que dispuso de mayores oportunidades para des-
arrollar su creatividad. Pese a abandonar en el traslado el tradicional
ambiente luterano de la corte de Weimar por el calvinista de Céthen, en
el que apenas tenia cabida la musica religiosa, la superior categoria de
su nuevo cargo, que le habia sido negada en la primera, las condiciones
més favorables para su labor, junto a la mayor consideracién y aprecio a
nivel humano, hicieron que jamés lamentara su decisién. Numerosas com-
posiciones orquestales y de misica de camara, como las Sonatas y las
Suites para uno o varios instrumentos solistas, con o sin acompafiamiento
de clave, simbolizan el fruto de la actividad de Bach durante esta etapa.

Entre esa produccién, no sélo por su nGmero sino también por su
importancia especifica como género, ocupan un lugar preeminente las
obras para violin. Sin embargo, en comparacién con el famoso grupo de
seis Sonatas y Suites para violin sélo (BWV 1001-1006), que fueron pron-
to incluidas en el repertorio de los grandes violinistas, las seis Sonatas
para violin con acompafiamiento de clave (BWV 1014-1019), han llega-
do mas raramente a las grandes salas de conciertos posiblemente debido
a que, pese a su extraordinaria originalidad, si se comparan con ofras de
este género compuestas por sus contfemporaneos y aon exigiendo un gran
virtuosismo a la seccién de la cuerda, ofrecen menos oportunidades de
lucimiento que las de violin sélo.

Inspirandose en el estilo de la sonata a tres y capaz de explotar al
méximo las posibilidades técnicas y expresivas tanto de la cuerda como
del teclado, Bach elaboré un concepto absolutamente novedoso por enton-
ces en lo que concierne a la musica de camara con el clave, sin renunciar
a su propia concepcién estilistica, logrando aproximarse a las nuevas
ideas musicales que comenzaban a dfirmarse en la época y, al mismo
tiempo, elevar la técnica del contrapunto hacia cimas inalcanzables.




Es usual hoy dia clasificar estas sonatas en la categoria de obras
para violin y clave, lo que pareceria llevar implicito la supremacia del pri-
mero sobre el segundo. Sin embargo, todas las copias contemporaneas de
Bach incluyen expresamente el titulo de sonata para clavecin concertado
y violin que confirma la posicién particularmente eminente que confiaba
al instrumento de teclado y la fotal emancipacién del clavecin, hasta enton-
ces utilizado en la misica orquestal solomente como bajo continuo, es
decir el refuerzo de las partes graves del acompafiamiento.

En su forma exterior, las Sonatas, a excepcién de la 6%, contienen los
cuatro movimientos de la sonata da chiesa (sonata de iglesia), a la rnane-
ra de Corelli, con su alternancia de temas lento-répido-lento-rapido. Bach
consiguié en ellas la sintesis entre las diversas influencias recibidas en sus
afios de aprendizaje, mezclando el contrapunto riguroso que le habian
enseiiado los misicos alemanes con la melodia agil y pura que habia des-
cubierto en ltalia, para crear una polifonia cantable.

En la Sonata n® 5 en Fa menor (BWV 1018) concepciones de tanta
audacia como el primer y tercer movimiento sitian a Bach muy por delan-
te de la mosica de su tiempo y abren nuevas perspectivas preparando el
camino para la mosica de camara de los clésicos vieneses. El Largo, de
proporciones poco habituales para las costumbres barrocas, se articula en
dos procedimientos expresivos independientes en los que cada instrumen-
to ejecuta con insistencia su propio discurso: el del clavecin contrapuntis-
tico y el del violin melédico y suave, logrando una perfecta compenetra-
cién entre lo que la retérica ciceroniana define como peroratio in rebus y
peroratio in affectibus. En el prodigioso Adagio, la fusion de las voces del
violin y las animadas figuras arménicas del clave, crean un perpetuum
mobile de gran encanto.

La belleza de estas obras de Bach se fundamenta en el completo
balance entre las dos partes instrumentales cuya arquitectura contrapuntis-
tica Gnicamente se culmina cuando ambos ejecutantes desplieguen el mas
alto grado de infegracion fonal. Posiblemente la dificultad de obtener ese
equilibrio ideal utilizando el piano moderno, ha impedido la populariza-
cion de este grupo de obras. La ejecucion de la parte del clavecin con un
instrumento actual perturba, en cierto modo, el conjunto de voces homo-
géneas y de igual valor concebidas por Bach y, por consiguiente, en este
caso lo que se escucha es mas la voz solista del violin con acompafiamien-




to de piano circunstancia que, no obstante, apenas resta gracia y hermo-
sura a su mosica.

GYORGY KURTAG (Lugoj, 1926)

Tre Pezzi Op. 14e para violin y piano

Ya sea por los dificiles condiciones en las que se desarrollé su for-
macién artistica bajo el régimen estalinista en Hungria o por una opcién
personal y voluntaria, las fuentes de Gysrgy Kurtég se hallan lejos de las
disputas formalistas de su entorno. Su estilo, aunque altamente individual,
refleja unas influencias variadas desde los clasicos como Bach, Beethoven
y Schubert a los contemporéneos, sobre todo Bartok, Messiaen y Milhaud
con quienes estudié en Paris y el resto de los pioneros vieneses como
Webern, Kodaly y Hindemith, habiéndole afianzado como uno de los mas
destacados y originales compositores actuales vivos.

Tras experimentar una profunda crisis personal, Kurtég encontré su
camino en la “lirica exirema” de su compositor més admirado Antén
Webern del que aprendié que la mUsica es un puro y auténtico instante
lirico, conduciéndole la fidelidad a este principio hacia un universo que se
ha descrito como pleno de “aforismos sonoros, pulidos como joyas, con la
paciencia inaudita de un orfebre”.

La msica de Kurtag procede de una concepcién libre y particular del
expresionismo. Concisa y sencilla, atrapa por su misterio, sincera humani-
dad, fecundidad simbélica y exquisitez. Pese a evitar el virtuosismo y la
innecesaria acumulacién de medios, sorprende por su rigor constructivo,
su brevedad y transparencia. La carencia de artificios, agudiza estas cua-
lidades por lo que no admite el respiro ni la escucha distraida, buscando
un pequefio hueco en el silencio.

Practicamente todo el catélogo del compositor se mueve en el ambi-
to del lied y la misica de cémara

Las Tres Piezas Op.14e, trascripciones de la Herdecker-Eurythmie,
Op.14b, estan dedicadas a la violonista Judith Hevesi y al pianista Istvén
Kerekes.




La primera pieza “Od and traurig” (Taciturna y friste) ofrece un con-
traste sobrecogedor entre las resonancias del violin y el acompafiamiento,
pianissimo del piano. El diélogo se anima luego y el violin introduce inter-
valos més disonantes adornados con figuras rapidas del teclado.

La segunda miniatura “Vivo” (Viva) otorga al violin un juego de
arménicos pianissimo alternados con vivos pizzicati bajo cuyo canto el
piano, utilizando todo el rango del teclado, multiplica las dificultades téc-
nicas con infervalos prolongados, figuras ritmicas, trémolos rapidos y
arriesgadas apoyaturas.

En la tercera “Aus der ferne” (De lejos), las notas ténues, “como flo-
res”, “del piano”, acompafian la melodia “muy dulce y extremadamente
lenta” del violin. Pieza fragmentada, en su final el violin, indeciso, parece
volverse casi inaudible, “en lontananza. .., rememorando lo més profundo
de la memoria”. Ademas de una referencia al Lied de Beethoven, An die
Ferne geliebte, el titulo evoca un tema que Kurtag retfoma varias veces,
ligado a un poema de Halderlin : “Si muy lejos, puesto que estamos sepa-
rados, tu me conoces todavia ...”

BELA BARTOK (Nagyszentmikls, 1881 - Nueva York, 1945)
Rapsodia n® 1 para violin y piano, Sz. 86

Los comienzos de Béla Bartok encajan perfectamente con el de los
genios musicales: aptitudes excepcionales prematuramente confirmadas,
primeras lecciones de piano con su madre, primer recital a los diez afios,
estudios con Kossler L. Erkel antes de ingresar en el Conservatorio de
Budapest, concertista de talento desde muy joven. .. Decididamente encau-
zado hacia la composicién, tras escuchar el poema sinfénico de Richard
Strauss, Also sprach Zaratustra y consciente de la riqueza del patrimonio
musical hingaro, Barték emprende pronto la tarea de censar las melodi-
as populares de las que afirma que cada una de ellas constituye un mode-
lo de perfeccién artistica.

Virtuoso consagrado del piano, su nombre destaca entre los grandes
intérpretes de su fiempo. Como compositor no sélo contribuyé considera-
blemente al desarrollo del repertorio pianistico del siglo XX sino que, de
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igual modo, manifesté muy precozmente, y hasta el fin de sus dias, un sin-
gular interés por el violin,

Escritas en 1928, entre los Cuartefos 3° y 42, las dos Rapsodias para
violin y piano (Sz. 86 y 89) se cuentan entre las obras mas accesibles de
la msica de camara de Barték. Originalmente concebidas para ambos
instrumentos fueron dedicadas respectivamente al célebre violinista hinga-
ro Joseph Sziget y al pianista Zoltan Szekely, otro viejo amigo del compo-
sitor. De las dos Rapsodias existen varias versiones. De la primera una
para violin y orquesta, modestamente instrumentada, que incluye un clavi-
cémbalo para el primer y Gnico tiempo de su composicién, otra para vio-
lonchelo y piano e incluso dos més con diferentes finales. De la segunda,
revisada en 1944, también escribié dos versiones, una para piano y
orquesta y otra condensada de su edicién original.

Ambas obras estén escritas en la forma de dos movimientos lassu-
friss (lento-répido) cuyo origen se remonta a muy diversas fuentes que pro-
ceden de melodias populares pertenecientes a la tradicién rumana y hon-
gara, desde las danzas tipicas bohemias como los Verbunkos o bailes de
reclutamiento a las Czardas que, més adelante, se convirtieron en piezas
auténomas y llegaron a ser el punto de partida de la renovacién lingiisti-
cay de la expansién nacionalista musical hingara del siglo XIX.

Mientras las dos Sonatas de Barték estén concebidas como dios con
un protagonismo instrumental compartido, las Rapsodias estan esencial-
mente escritas para violin con acompafiamiento de piano. En la Rapsodia
n? 1, Sz. 86 la partitura para cuerda, inspirada ampliomente en el modo
de tocar de los violinistas populares rumanos, empleando el viejo esque-
ma binario alternante del Verbunkos, pone en evidencia la dedicacién
etnomusicolégica de Barték, hecho relevante en su trabajo al inaugurar un
modelo para otras obras posteriores como Contrastes, Divertimento y el
Concierto para piano y orquesta n° 3.




LUDWIG VAN BEETHOVEN (Bonn, 1779 - Viena, 1827)

Sonata para violin y piano n® 9 en La mayor (a Kreutzer| Op. 47

El repertorio para violin y piano de Beethoven se extiende en un peri-
odo desde 1792 a 1819 y sus diez sonatas, si bien desiguales en calidad,
representan la mayor contribucién a la literatura del género. En ellas
muestra su habilidad para ajustarse a las demandas de ambos instrumen-
tos abandonando definitivamente el concepto de sonata para piano con
acompaiamiento de violin, como sugeria el titulo de las partituras anti-
guas, aplicando una division de trabajo en el que la cuerda es tratada
como un participante esencial.

La Sonata para violin y piano n® 9, en la mayor Op 47, la més céle-
bre de las diez, fue escrita apresuradamente con vistas a un concierto en
Viena en 1803. En esas fechas llegéd a la ciudad el joven violinista mulato
inglés George Polgreem Bridgetower, al que se reconocia un excepcional
talento. Tras su encuentro, vivamente impresionado de su virtuosismo,
Beethoven fue persuadido a componer una nueva sonata para violin para
ser inferprefada conjuntamente en uno de los famosos conciertos matutinos
del Augartenpavilon de Viena. La obra no fue escrita de un firén en esa
fecha pues su final pertenecia originalmente a la sonata n® 6 del Op. 30,
que, por considerarla “demasiado brillante”, decidié reservar reemplazén-
dola por el Allegretto con variazioni con el que termina aquella. Los orige-
nes reales de esta pieza hay que situarlos pues en 1802, mientras que en
1803, para la nueva sonata, Beethoven compuso sélo un primer y segundo
movimiento que entregd a su parfenaire el dia de antes del estreno, aconte-
cimiento que congregd una selecta audiencia aristocrética y artistica.
Comenzada la actuacién, en el compés 35 del primer movimiento, vasto y
de dlta complejidad técnica para el violinista, Beethoven que habia escrito
un extenso pasaje para el piano prolongado varias octavas para ser repeti-
do ejecuté su tema pero, para su sorpresa, Bridgetower lo reprodujo con el
violin, de idéntico modo, improvisadamente. Ante el asombro general el
maestro se levanto, corrié a lo largo del estrado, abrazé efusivamente al vio-
linista y regresé al piano para continuar el recital.

El concierto fue un éxito. En su celebracién Beethoven anuncié su
deseo de dedicar la obra a su acompafiante, escribiendo con humor en el
encabezamiento de la primera pégina del manuscrito “Sonata mulattica
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composta per il Mulatto Brischdaver gran pazzo e compositore mulattico”.
Mas tarde, algo embotados por la bebida, el violinista hizo un desafortu-
nado comentario sobre una dama amiga del maestro que le hizo enfure-
cer, demandéndole la partitura, declarando que se retractaba de su dedi-
catoria y que, por el contrario, la ofreceria al virtuoso violinista francés
Rudolph Kreutzer, a quien profesaba un alta estima desde que lo conocie-
ra en Viena en 1798. Pese a las disculpas, Beethoven se mantuvo incon-
movible y, sin volverse a dirigir la palabra, Bridgetower abandoné defini-
tivamente Viena al poco tiempo. Afios después de la muerte de Beethoven,
alojado en un asilo en Londres, en extrema pobreza, fue visitado por un
investigador de aquél, relaténdole los pormenores de esta historia y
lamentando cémo una inoportuna frase habia frustrado que su nombre
permaneciera eternamente ligado a la historia de la misica como “Sonata
Bridgetower” en lugar de olvidado para siempre.

La obra fue publicada en Bonn, en 1805, con su nimero de Op. 47
y, desde esta fecha, figura con la definitiva dedicatoria al violinista
Kreutzer que, paraddjicamente, tras recibir la partitura en Paris la califico
de “ininteligible” declarando la imposibilidad de tocarla que, en efecto,
jamas hizo en piblico y afiadiendo incluso que Beethoven no comprendia
el violin, opinién por lo demés coincidente con la que prevalecia en Vieng,
donde refiriéndose a esta Sonata algin critico la llegé a calificar de “terro-
rismo musical”. La brusquedad melédica, el ritmo abrupto y las rafagas de
fogosidad que a veces infligia Beethoven a su musica provocé, en efecto,
que el Allgemeine Musikalische Zeitung estimara que el compositor habia
“llevado el prurito de originalidad hasta lo grotesco” juicio que, evidente-
mente, en absoluto ha ratificado la historia. En la Sonata a Kreutzer, que
Tolstoi interpreté literariamente como simbolo de una pasién fatal y devas-
tadora, puede apreciarse una disparidad entre la expresién y la forma,
con un Beethoven todavia apegado al arte clésico en sus rasgos pero mar-
cado ya por el sello roméntico en sus moldes. La sonata esté escrita en tres
movimientos con un insélito balance entre el violin y el piano en el prime-
ro y el tercero, auténtico cuerpo a cuerpo entre los dos instrumentos que
la aleja de las precedentes, exigiendo un alto nivel de virtuosismo técnico,
més asociado al concierto y es precisamente ese cardcter concertante de
la obra lo que explica que Beethoven la intitulara “Sonata per un
Pianoforte ed un Violino obligato in uno stilo brillante molto concertante
quasi come d’un concerto”.
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