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DEZSO RANKI

et

Dezs6 Ranki esta considerado actualmente como uno de los
mejores pianistas hingaros, y es un reconocido intérprete del
repertorio cldsico (Mozart, Beethoven), romdntico (Schubert,
Schumann) y contemporaneo (Barték, Kurtag). Actia regularmente
en las mas prestigiosas salas de Europa, Japén y América: Londres
(Queen Elisabeth Hall, Wigmore Hall), Paris (Chéatelet, Théatre
de la Ville), Amsterdam (Concertgebouw), Berlin, Viena (Wiener
Festwochen), Mildn, San Francisco, Montreal y Toronto. Es invitado
regularmente por los festivales mas importantes, entre los que
figuran Lucerna, Primavera de Praga, Berlin, Granja de Meslay,
Lockenhaus, etc.

Estudi6 en la Academia Franz Liszt con Pal Kadosa y gand el
Primer Premio del Concurso Robert Schumann. Actiia con orquestas
de prestigio internacional, entre las que se incluye la Filarménica
de Berlin, Filarménica de Londres, Concertgebouw de Amsterdam,




English Chamber Orchestra, Orchestre National de France, NHK
de Tokyo, etc., y con directores como Zubin Mehta, Kurt Sanderling,
Jeffrey Tate, Frans Briiggen, Ivan Fischer y Lorin Maazel.

Ha grabado para los sellos Teldec, Quint Records y Denon. Su
interpretacién de los Estudios op.10 de Chopin fue premiada con
el “Grand Prix de la Academia Charles Cross”. Su grabacién del
Mikrokosmos de Bela Bartok ha obtenido grandes elogios de la
critica.

En esta temporada tiene previsto actuar en Sudamérica, Espafia,
Francia, Alemania, Inglaterra, Italia, Bélgica, Suiza, Holanda y
Hungria.

Tambi€n actua en recitales para dos pianos y un piano a cuatro
manos con su mujer, Edit Klukon.




PROGRAMA

F.J. HAYDN............ Sonata en Mi bemol mayor, Hob XVI1/49
Allegro
Adagio e cantabile
Finale. Tempo di Menuet

F.J. HAYDN............ Sonata en Do mayor, Hob XVI/50
Allegro
Adagio
Allegro molto

II

R. SCHUMANN........ Fantasia en Do mayor, Op. 17
Durchaus phantastisch und leidenschaftlich vorzutragen
MaiBig. Durchaus energisch
Langsam getragen. Durchweg leise zu halten




JOSEPH HAYDN (Rohrau 1732 - Viena 1809)
Sonata en Mi bemol mayor Hob XVI | 49
Sonata en Do mayor Hob XVI / 50

Durante el siglo dieciocho, a lo largo de la vida de Haydn, la
sonata clésica para teclado experimenté no solo notables cambios
formales y de contenido sino también importantes modificaciones
de los instrumentos.

A diferencia de Mozart o Beethoven, Haydn nunca fue
considerado en vida un virtuoso del piano sino fundamentalmente
del violin. Sus actividades como compositor de sonatas para piano
se extienden alrededor de medio siglo, entre los afios 1750 al 1795,
y comprenden un vasto material en el que confluyen estilos
musicales muy diversos que oscilan entre las obras cortas, simples,
pero no desprovistas de musicalidad y los desarrollos temdticos
més complejos, con una gran carga de virtuosismo y
experimentacion, coincidentes con un periodo de sonoridades
instrumentales cambiantes en el que el potente clavecin y el
clavicordio més intimo ceden gradualmente terreno al pianoforte,
instrumento provisto de un nuevo mecanismo de percusién con
una duracién sonora m4s cortante y menor resonancia en las notas
bajas que el piano moderno y, por lo tanto, comparativamente, con
unas todavia muy modestas posibilidades técnicas. Sus primeros
pasos los hizo con el clavicémbalo y, en su mayor parte, son obras
poco exigentes. A partir de 1765 compone una serie de sonatas
mas ambiciosas, influenciadas por el estilo del concierto para
clavicordio, por entonces el instrumento de eleccién de los musicos
principiantes. Pese a que en 1788 ya tenia un pianoforte, por el
que rapidamente se inclind, nunca abandond del todo la digitacion
clavecinistica y la mayoria de sus sonatas fueron concebidas
indistintamente para uno u otro instrumento. Finalmente, tras su
primer viaje a Londres en 1790, sus exigencias se hicieron mayores,
al conocer los pianofortes ingleses, de mecdnica mds pesada y
capaces de ofrecer un sonido mas amplio.




Si bien una copia de la partitura fechada en 1790 de la sonata
en Mi bemol mayor Hob XVI n° 49 lleva la inscripcion “per la
stimatissima Signora Anna von Gerlischeck”, ama de llaves al
servicio del Principe Nicolés de Esterhazy, de hecho fue dedicada
a su amiga y admiradora Maria Anna von Genzinger , esposa de
un reconocido médico vienés. En su casa, que también frecuentaba
Mozart, mantuvo un estrecho contacto con la familia, y durante
los afios 1789 y 1792 una frecuente correspondencia personal en
la que Haydn da valiosos detalles biogréficos de su estado de
4nimo, sus impresiones y sus experiencias en la etapa decisiva de
su primera visita a Inglaterra. La obra, cuyos movimientos extremos
fueron escritos en 1789, finalizandose en 1790, constituye un bello
testimonio de amistad y puede considerarse como la expresion
modélica y la més pura formulacién por Haydn de la sonata clasica,
estando construida en tres movimientos de larga escala a la manera
de una sinfonia o de un concierto, con una textura formal muy
préxima a la miusica de cdmara, que alternan con periodos de
cardcter armoénico cantdbile. Sin vulnerar su peculiar lenguaje
musical, se diferencia de otras sonatas precedentes para piano por
su gran originalidad y su diferente concepcion.

Durante los 18 meses de su segunda estancia en Gran Bretana,
entre 1794 y 1795, Haydn escribi6 las tres sonatas Hob X VI nos
50, 51 y 52 conocidas también como“inglesas” fruto de su
admiracién por las espléndidas dotes de la pianista alemana Therése
Jansen, una discipula de Muzio Clementi (1752-1832) compositor
que gozaba de un particular prestigio en Londres y que desarrollo
extraordinariamente una técnica pianistica innovadora. Concebidas,
en parte, teniendo en mente las posibilidades de su flamante
instrumento, el hecho de contar con una intérprete de tal categoria
permitio, tal vez, desplegar a Haydn un virtuosismo técnico acorde
a su ingenio y creatividad melddica y convertir estas obras en
productos geniales. Efectivamente en estas tltimas sonatas la
complejidad técnica y el grado de virtuosismo exigido aumentan
considerablemente y muestran sus aspectos mas revolucionarios




por la articulacion de los sonidos, 1la abundancia de aberraciones
armonicas, los cambios de tonalidad y las expresiones dindmicas
del piano que sélo llegaron a ser naturales con Beethoven.

En la sonata en Do mayor Hob XVI n° 50, el extenso primer
movimiento exhibe un amplio rango de efectos dindmicos con
instrucciones innovadoras en el pedal, imposible en los pianos
continentales disponibles en su época. El Adagio, es de un hermoso
lirismo melédico. El tltimo movimiento un final rondo en forma
de scherzo tenso y de muy corta duracion tiene su sorpresa cuando
el tema principal es interrumpido momentidneamente, un recurso
recurrente en la musica de Haydn, famoso por su proverbial sentido
del humor que, para desconcertar al oyente, emplea diversos efectos
sonoros con cambios arménicos o violaciones formales de lo que
era normal en la época. Esta estructura da una cierta asimetria
compensada a la pieza, ya que la mayor duracién del primer
movimiento queda equilibrada con la creatividad que despliega en
el tercero.

Sorprendentemente durante muchos afios las 51 sonatas
catalogadas para piano de Joseph Haydn no gozaron, tanto en el
dmbito académico como en la programacién popular de los
conciertos, del merecido reconocimiento aunque, ciertamente,
algunas obras de este género rara vez han sido menospreciadas u
olvidadas, entre ellas las escritas en los dltimos veinte afios de su
vida que tendremos hoy la oportunidad de escuchar y disfrutar.




ROBERT SCHUMANN (Zickiwau, 1810 - Edenich 1856)

Fantasia en Do mayor, Op. 17

Dificilmente puede hallarse una figura mas representativa del
romanticismo musical como Robert Schuman. Su pasién amorosa,
su atormentada existencia y tragico final, la calidad de su produccion
musical y su inacabable interés en favorecer y difundir la creacion
artistica de sus contempordneos, tanto en las ramas de la misica
como de la literatura, le hacen figurar merecidamente como uno
de los arquetipos del Romanticismo aleman.

Es bien sabido que el compositor, que padecia de un grave
desorden afectivo de cardcter bipolar, unido a un cuadro depresivo,
sufri6 en el transcurso de su vida frecuentes trastornos emocionales
que incluso lo llevaron al borde del suicidio por lo que su creacién
musical constituyd una especie de terapia al menos en sus afios de
juventud. Consciente de la existencia de esa polaridad concibi6
incluso personalidades artisticas imaginarias en su proceso creativo
y, en el transcurso de su busqueda interior, el sonido e incluso la
palabra se convirtieron en el medio ideal para expresar sus mas
intimos sentimientos y aliviar su insatisfaccién con el mundo
externo.

La mayoria de la musica de piano de Schumann fue escrita
entes de su matrimonio con Clara Wieck en 1840. Una debilidad
- en sus dedos frustr6 su ambicion de llegar a ser un virtuoso pianista
y después de ese afio, en el que escribié un gran nimero de
canciones, su joven esposa le estimulé para emprender formas
orquestales mds amplias. Ampliamente respetado como compositor
y como escritor sobre temas musicales su actividad se vio
interrumpida, a partir de 1850, por el quebrantamiento de su
enfermedad mental que finalmente le llev a la muerte en 1856.

Las alusiones tanto literarias como musicales son faciles de
captar en muchas de las composiciones de Schuman pero




singularmente en la Fantasia en Do Mayor Op 17 escrita bajo la
influencia de una serie de curiosas circunstancias en su vida.
Inicialmente la obra fue concebida como una sonata para piano
dedicada a la memoria de Beethoven. A finales de 1835, Franz
Liszt plante6 a sus amigos su proyecto para erigir un monumento
a Beethoven en Bonn al que Schumann se sumé inmediatamente
de forma entusiasta sugiriendo, en una carta a su editor Friedrich
Kistner, que parte de los beneficios por la publicacién , venta y
derechos de autor de su “Gran Sonata” se destinaran al proyecto.
Sin embargo, la idea no fue bien acogida por Kistner y la obra
escrita en 1836 tuvo otro destino sufriendo alguna revisin antes
de su publicacién en 1838 bajo el titulo de Fantasie. Definitivamente
fue dedicada a Franz Liszt que respondié con entusiasmo al
homenaje alabando su excepcional calidad, dedicdndole a su vez
afios después, en 1853, su Sonata en Si Menor. Como colofén la
estatua de Beethoven fue erigida en 1845, en gran medida gracias
a la generosidad de Liszt, que aport6 la mayor parte de los fondos
necesarios, reservandose la eleccion del escultor.

Originalmente bautizada con el pomposo titulo: Obolen auf
Beethovens Monument: Ruinen, Trophden, Palmen, Grosse Sonate
fiir das Pianoforte fiir Beetnhovens Denkmal, l1a Fantasia Op.17,
en tres movimientos, es un homenaje péstumo que muestra claras
referencias a Beethoven no sélo por los subtitulos elegidos por
Schumann para cada movimiento (“Ruinas”, “Trofeos” y “Palmas”),
mds tarde suprimidos ante el rechazo del editor y que intentaban
reflejar el recorrido espiritual de la vida del maestro, sino ademas
por la incorporacién de pequefios fragmentos de su musica.

Sin embargo la fascinante historia de esta obra no acaba asi. La
Fantasia revela también los profundos sentimientos de Schumann
hacia su futura esposa la pianista Clara Wieck. Durante la época
de su composicion la pareja padecia una dolorosa separacién al
oponerse al idilio el padre de Clara, Friedrich Wieck, viéndose
obligados durante un largo periodo a conformarse con un mero y




apasionado intercambio epistolar que sin duda minaba el estado
animico de los enamorados. Schumann escribié: “Frecuentemente,
durante la noche, ruego a Dios: jconcédeme al menos una noche
de tranquilidad para permitir concentrarme!”.

Obsesionado por el reencuentro, Schumann recurre no solo a
elementos relacionados con Beethoven sino también con Clara,
utilizando para ello veladas alusiones musicales y literarias. En el
primer movimiento incluye un fragmento de uno de los ciclos de
lied de aquél An die ferne Geliebte (1816) (“A la amada lejana™),
seleccionando particularmente la melodia del verso “Nimm sie hin
denn, diese Lieder, Die ich dir, Geliebte sang...” (“Acepta entonces
estas canciones que yo canto para ti, amada mia”). Asimismo
introduce pasajes del Concierto “Emperador”, una de las obras
que Clara ejecutaba con mayor frecuencia y maestria. Las referencias .
amorosas prosiguen y el tema principal del primer movimiento
esta elaborado alrededor de una escala de cinco notas descendentes,
motivo musical que Schumann deliberadamente asocia con el
nombre CLARA, como una especie de cédigo furtivo que utilizé
en varias de sus composiciones. Finalmente para sugerir la doble
intencionalidad de su composicion la prologa con unos versos del
poeta Friedrich Schlegel: Durch alle Tone tonet / in bunten
Erdentraum / ein leiser Ton gezogen / fiir den,der heimlich lauschet
(A través de todos los sonidos que resuenan, en el variado suefio
terrenal, hay un débil sonido para aquellos que escuchan en secreto).

En el primer movimiento Schumann escribié como indicacion
general que debia de ser tocado con mucha pasioén y fantasia y
precisamente en la carta que, junto al manuscrito de su obra, envio
a su amada le confesaba que “el primer movimiento es quizés la
cosa mds apasionada que jamas haya compuesto, un profundo
lamento por ti” a la que, poco tiempo después, respondia Clara
desde Paris: “....a marcha me llega como victoria de guerreros
después de una batalla...”, aludiendo al triunfo que representaria
el que su padre consintiera el matrimonio de ambos, que se celebraria




por fin dos afios mds tarde. Este primer tiempo, compuesto en
forma de sonata, con un acompafiamiento anotado “a la manera
de leyenda”, estd dominado por una melodia de intenso lirismo.
El segundo movimiento, un rond6-marcha para ser tocada con
energia es el que exige mayores demandas al intérprete El tltimo
movimiento, muy contrastado, es lento y sostenido, una fantasia
tranquila con un desenlace apasionado.

La Fantasfa Op. 17 de Schumann no es sélo una indiscutible
obra maestra de la misica de piano sino un prodigio de inspiracién
pues, ciertamente, es dificil imaginar un mejor tributo péstumo u
una mds sentida declaracién de amor.

Proximos conciertos

Martes, 22 de mayo 2007 - Teatro principal
RADU LUPU, piano

Viernes, 1 de junio 2007 - Aula de Cultura de la CAM
JORGE GIMENEZ PEREZ, piano

Premio Interpretacion “Sociedad de
Conciertos Alicante”




AVANCE DE PROGRAMACION CURSO 2007-2008

Martes, 2 de octubre 2007

Lunes, 15 de octubre 2007
Martes, 13 de noviembre 2007
Miércoles, 28 de noviembre 2007
Lunes, 3 de diciembre 2007

Lunes, 17 de diciembre 2007
Jueves, 10 de enero 2008
Lunes, 28 de enero 2008

Jueves, 7 febrero 2008

Miércoles, 20 de febrero 2008

Lunes, 3 de marzo 2008

Martes, 11 de marzo 2008

Martes, 25 de marzo 2008
Lunes, 7 de abril 2008
Miércoles, 23 de abril 2008
Jueves, 15 de mayo 2008

Lunes, 26 de mayo de 2008
Mayo 2008

Martes, 3 de junio 2008

Este avance es susceptible de modificacion.

VIVIANE HAGNER, violin
TILL FELLNER, piano

CUARTETO KOPELMAN
JAVIER PERIANES, piano
SHLOMO MINTZ, violin
PAUL LEWIS, piano

ENRIC LLUNA, clarinete
MOON WINDS, piano

VLADIMIR SPIVAKOV, violin
ALEXANDER GHINDIN, piano

ORQUESTA DE CAMARA DE BERLIN
ELDAR NEBOLSIN, piano

ORQUESTA DE VALENCIA
YARON TRAUB, director
ELISSO VIRSALADZE, piano

ORQUESTA NACIONAL HUNGARA
ZOLTAN KOCSIS, director solista

KRYSTIAN ZIMERMAN, piano
RENAUD CAPUCON, violin
GAUTIER CAPUCON, violonchelo
NICHOLAS ANGELICH, piano
TRIO FLORESTAN
ENSEMBLE BERLIN

KUCHL QUARTETT
ORQUESTA DE VALENCIA
WALTER WELLER, director
LYNN HARRELL, violonchelo
MARIA JOAO PIRES, piano

Premio Interpretacidn “Sociedad de
Conciertos Alicante”

LEIF OVE ANDSNES, piano
CHRIATIAN TETZLAFF, violin




un premio
para todos
La CAM recibe la Medalla de Oro

al Mérito en las Bellas Artes

por su trayectoria en el mundo
de la Cultura y las Bellas Artes

Un galardén que supone el reconocimiento a la labor de promocién y enriquecimiento
de la cultura y el arte que vienen realizando en los Gifimos afios las Obras Sociales CAM

Una labor que es posible gracias a la confianza y el apoyoe de nuestros clientes

Un nuevo dliciente para seguir mejorando cada dia
Un nuevo dliciente para todos

MEDALLA DE ORO AL MERITO EN LAS BELLAS ARTES 2002
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporfes

PREMIO NACIONAL DE EMPRESA Y MEDIO AMBIENTE 2001
Ministerio de Medio Ambiente

MEDALLA DE ORO PICASSO 2001
UNESCO
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DIA INTERNACIONAL DE INTERNET

Exposicién de
antigliedades en
«Sal de laTierra»

m Desde hoy y hasta el domingo,
desde las 10 de la mafiana a las
22 horas ininterrumpidamente,
se puede visitar la exposicién de
antigiiedades que ha organizado
la asociaccion benéfica «Sal de la
Tierra» de Alicante. La muestra
se ha instalado en la sede del ca-
mino de Alcoraya, nimero 7.

Cruz Roja defiende
los beneficios de la
medicina indigena

m La Cruz Roja present6 ayer en
Barcelona la campafia «Salud
verde, Salud indigena en Ecua-
dor» con el objetivo primordial
de dar a conocer la medicina tra-
dicional que se practica en este
pais y demostrar que se trata de
una opcién valida para tratar en-
fermedades.

Alicante organiza talleres y actividades
multiples para conocer la «red de redes»

m El Patronato Municipal de Cul-
tura de Alicante y MiProvincia.es,
en colaboracién con la Escuela
Politécnica de la Universidad de
Alicante y El Centro 14, entre
otros, han organizado una serie
de actividades y talleres para mos-
trar algunas de las multiples posi-
bilidades que ofrece Internet, pre-
cisamente con motivo del Dia In-

ternacional de Internet. El evento
que se va a celebrar en el Centro
Municipal de las Artes (plaza
Quijano, niimero 2) de Alicante
esté abierto al publico en general,
pero especialmente a las perso-
nas que todavia no tienen un ac-
ceso a este mundo tecnolégico en
soporte electrénico, seglin se ase-
gura desde la organizacién.

-f CANTABRIA

LIEBANA TIERRA DE JUBILO

www.cope.es
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Expresivo y
preciso

DEZSO RANKI (PIANO)

LUGAR TEATRO PRINCIPAL DE ALICANTE
ORGANIZACION SOCCIEDAD DE CONCIERTOS
FECHA 14.05.2007

DAVID GARRIDO

a Si empezamos por el inicio, ha-
gamos mencién de la anécdota de
la velada, que a Réanki le perdie-
ron el equipaje ~riesgo del que
nadie se libra en los aeropuertos—
y el buen hombre se nos presenté
en el proscenio vestido con lo que
pudo. No lucié chaqué, cierto, pe-
ro en los derroteros musicales,
que es lo que verdaderamente nos
interesa, cuajé una mas que nota-
ble interpretacién que protagoni-
26 la musica de Haydn —un genio
del clasicismo a veces demasiado
olvidado~ y Schumann.

El concierto tuvo tiznes de pe-
dagégico, de esos de asistencia
obligada para todo alumno de pia-
no que se precie, que la claridad
interpretativa de Ranki, tan preci-
so y al mismo tiempo aportando
la expresividad necesaria, tuvo en
Haydn visos de magistral. La «So-
nata en Mi bemol mayor, Hob
XVI/49» se ejecutd con lucidez,
no menos que la siguiente y que
cerraba la segunda parte, la «So-
nata en Do mayor, Hob XVI/50»;
dos composiciones de la madurez
del misico, la primera todo un hi-
to de la concepcién arménica cla-
sicista llevada al teclado; la segun-
da, escrita durante su estancia en

El concierto tuvo
tiznes de pedagégico,
de esos de asistencia
obligada para todo
alumno de piano

Inglaterra, toda una invitacién al
romanticismo que vendrd, pero
que todavia no se atreve a trans-
gredir los principios formales de
la musica dieciochesca. Y, permi-
tanme, ya que estamos y por rei-
vindicar la musica de Haydn, no
se pierdan el CD —editado por el
sello Hungaroton- de Rénki con
las m4s emblem4ticas sonatas
pianisticas del genio austriaco.

Descanso y con los mismos ro-
pajes Ranki regracié a la concu-
rrencia con la «Fantasia en Do
mayor», una hermosura melédi-
ca, donde quizd Rénki se confié
en demasia, asi el primer movi-
miento, ese «siempre fantastico y
apasionado» no tuvo la prestancia
sublime que se le reconoce a la
magnifica partitura de Schubert.
Rénki, sin embargo, rayé la per-
feccién en el «moderato siempre
enérgico» del segundo, muy claro
cuando se enfrenta a la compleji-
dad de la escritura, que palpité
cuando la modulacién de mi be-
mol a la bemol, ése «etwas beweg-
ter» de gran expresividad. En
cuanto al tercero, no hay duda de
la gran calidad de Rénki, pero qui-
24 en ese «langsam getragen» %'?3
excedi6 en velocidad, lo que no
quita, sin embargo, ni un 4pice de
calidad a la interpretacién.




