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PAUL BADURA SKODA

Paul Budura Skoda, nacié en Viena en 192%. Comenzé a estudiar
piano em los primeros afios de su infancia aunque su inlencion era
ser ingenieru.

Después e haber escuchade durante la guerra los impresionan-
tes coneciertos dades per Edwin Fischer, Hans Knapperishuch y
Wilhelm Furtwingler, decidié cambiar de profesion dedicindose de
lene a ls musiea pues tenia la intuicion de que solo ésta ayuda
a sobrevivir de destrucciones tmateriales y a unir a los diferentes
paises,

A pesar de que no pudo entrar en el conservatorin de Viena
hasta 1945. terminé sus estudios de piano y de direccion de orques-
ta com optinos resultados en 1948.

La influenvia de los cursos de perfeccionamiento que daba en
Lucerna Edwin Fischer fue importantisima para la formacién del
joven pianisia, que pronto fue descubierto por Furtwingler y Kara-
jan, contratandole como selista.

Desde 1952, Badura Skoda recorre el munde dando concicrtos
bien como solista, en las mds importantes salas de conciertos y
fectivales del globo o bien con las principales orquestas a veces
en su doblec funcién de solista y de director.

Badura Skoda, junto con su mujer la mmsicélogo Eva Badura
Skoda estudia continuamente obras en su versién original y ha eserite
varios estuding acerca de problemas individuales de la musica ¥
un lihro sohre la ejecucion de obras de Mozart.

Desde 1966, trabaja como artista en residencia en la Universi-
dad de Wisconsin EE,UU.

Con oueasién del bicentenario del nacimiento de Beethoven tra-
bajé en la TV alemana junto con su amigo y colega Jorg Demus
a quien recientemente hemos escuchade en la Sociedad de Conciertos
de Alicante, tocando y explicando todas las sonatas de piano del
genial misico aleman. Ambos artistas como coleccionistas de instru-
mentos anliguos, comparan durante estos programas el sonide de los
pianos en época de Beethoven y en la actual. Mas tarde editaron
un libro fruto de su trabajo sobre las sonatas de piano de Beethoven
(Edicién Brockhaus, Wieshaden) & interpretaron estos ciclos de
sonatas en Méjico, Chicago, Paris, Viena y Barcelona.

Frank Martin compuse un concierto para Paul Badura Skoda
que éste intcrpreté por primera vez en 1970, recibiendo del com-
positor el siguiente telegrama:

¢Tu primera ejecucion del concierte representa un acontecimien-
to extraordinaric en la vida del compositor. Ti me has convencido.
2 L !
Esperemos que también otros se dejen convencer.»
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MOZART, WOLFGANG,
AMADEUS (1756 - 1791)

Fantasia y Fugy en do ma-
yor, K. 394

En 1782, Mozart, impresionado por el nueve estilo contrapun-
tistico que Haydn habia revelado en sus recientes «Cuartetos de cuer-
da rusos», se decide a practicar un severo y profunde estudio de
los modos musicales de Haendel y Bach. Le ayuda mucho en esta
tarea apasionante el clima artistico que reina en el salon viends del
Barén Gattfried van Swieten, verdadero «arbiter musicaer y peseedor
de copiosos manuscritos de los grandes maestros barrocos.

La atraccion gque Mozart sintié por ellos contagi¢ incluso a
Constanza Weber que muy pronto habia de ser su esposa: «Ella no
quiere oir mas que fugas, pero, especialmente en este género mu-
sical, nada mds que Haendel y Bach; como me oyera f{recuente-
mente tocar fugas de memoria, me preguntaba si no habia escrito
ninguna tedavia; a mi respuesta megaliva me refiia mucho por
no querer escribir lo mas artistico y hermoso que existe en la mai-
sica, y no cesaba en sus ruegos hasta que yo mismo le hube com-
puesto una fuga». Asi nacié, en abril de 1782 —Mozart y Constanza
se casaron el 4 de agosto de ese mismo afo— la Fuga a tres voces
en do mayor que, poco después, fue ampliada con un Preludio a
manera de Fantasia.

Obra espléndida y rigurosa, trazada con firmeza de maestro pero
en la que pueden observarse, mezelados con sus méritos, los tanteos
y las convulsiones propios de un nuevo estilo que empicza. La ge-
nialidad del maesiro de Salzburge superari enseguida estas leves
perplejidades ¥ llegard a dominar la extraordinaria técnica arménica
y contrapuntistica hasta producir obras de una insuperable elaridad
sinéptica unida a la gracia peculiarisima y llena de originalidad ¥y
trasparencia que preside, por ejemplo, sus Rondés de 1786 y 1787.



BEETHOVEN, LUDWIG
VAN (1770.1827)

Sonata n." 29, en si bemol
mavor. opus 106 (Haemmer-

klavier }

La revolucién que en la Historia de la Musica significa Beethoven
es patente y clamorosa. Desde el principio, su obra es y significa
un desvio lenlu, progresivo y cada vez més libre de las ataduras
y de los severos cénones tradicionales, Beethoven es un innovador
violento v radical; su miisiea ne tiene leyes, es pura y absolula y
estd regida por una sola norma: la idea musical, la necesidad de
gue esla ideas se exprese libremente, hasta el limite ultimo, sin suje-
tatse a ningin {renc. «Yo soy consciente —escribe él mismo— de
lo que pretendo y la idea bdsica mo me abandona en ningGn mo-
mento; crece vy yo escucho y veo ante mi la imagen en foda su
amplitud, liccha como de una sola piesa», Puede decirse que Beetho-
ven no «componey», en el sentido clisico de esta palabra, sino que
«descomponen, desarticulando los temas en sus células-motivos, pu-
limenta y adorna estos hallazgos y los hace encajar en el proyecto
total, con un peculiar y dinamico modo de aparicion sucesiva: los
temas de sus obras nacen de si mismos, de la idea central v total,
se van insinuando sorprendentemente hasta cristalizar en una expo-
sieion definitiva.

La amplia literatura beethoveniana no es el producto de un que-
hacer rutinario, de un trabajo en serie como ha sido, hasta Mozart,
el uso constante, quizd condicionado por una necesidad o una exigen-
cia secial. Cada una de sus obras es, por el contrario, una conquista
solitaria e independiente, una auténtica individualidad con caracte-
risticas exclusivas. Y eso, en todos los diversos aspectos o formas

de su creacidn: la sonata, el cuarteto, la sinfonia.

La produccion pianistica es, quiza, la que revela un avance
mds importunts respecto de todo lo que, hasta €l habia side elaborado.
Fl pianoforte cobra en Beethoven un desarroilo definitive. Su genio



se aplica al cultive de este instrumento, relativamente reciente y
que €l hace mejorar y progresar, hasta conseguir un enriquecimien-
to sonore y una extension de su técnica y de su campo expresivo
que ya no han podide ser superades.

A la exaltacion del pianoforte, del pianc actual, como instru-
mento nuevo en su tiempo, dedica precisamente Beethoven su sonata
«Hammerklavier», opus 106 y nimero 29 en el catalogo de las
treinfa y dos que escribié para tecla. La «Hammerklavier» se inserta
en la dltima época de su produccién, la que ha sido Namada —por
la excelsitud de las obras que comprende— «el santuario», que se
inicia con la opus 101 (sonata ndimere 28) y culmina en la opus
111 (sonata numero 32 y 1iltima).

Tiene la «Hammerklavier» cuatro tiempos espléndidos. Destaca,
sin mengua de la belleza y originalidad de los otros tres, el «adagio
sostenuto» cuya extension es similar a la del mismo movimiento de
la Novena Sinfonia. El allegro risoluto (es decir, resueltamente vivaz,
alegre y brillante) del final es una magistral sintesis de fuga y so-
nata, que supera la formula ya utilizada por Mozart en su sinfonia
Tdpiter.

MENDELSSOHN, FELIX
(1809 - 1847)

Variaciones serias

Un grupe de compositores nacidos en los primeros afos del
siglo XIX vine a lenar el vacio que, entre 1826 y 1828, significé
la muerte de Weber, Berethoven y Schubert. De entre todos ellos,
quizda Mendelssohn fue quien se mantuvo mds préximo espiritualmen-
te a las maneras del XVIII, sobre todo por su impecable y académi-
co oficio y su sentido de la proporeisn.



No es Mendelssohn un musico mayor, apesar de la considera-
ble extensién e su obra, de su evidente facilidad de compositor y
de su precocidad en cierto modo semejante a la de Mozart. Fue
un distinguido representante del romanticismo burgués (biedermeier].
sensitivo, caprichoso y complaciente. Sus aportaciones a la Historia
de la Musica consisten no sélo en los resultados de su labor creativa
sino también. y muy relevantemente, en sus dotes de organizador y
de redescubridor de partituras olvidadas. Recuérdese, por ejemplo,
la fundacién del Conservatoric de Leipzig, la transformacién de la
orquesta de Geowandhaus —de la que fue director— y la auténtica
restauracién de la Pasién segin San Mateo, de Juan Sebastidn Bach,
tan increiblemente olvidada.

Su misica de piano no goza de buena eslimacion, quizi comeo
consecuencia de la banalidad de sus «Romanzas sin palabras», tan
manoseadas y populares. Las «Variaciones serias», su opus 54, son,
sin embargo, una pieza importante ¥, sin duda, el mds conseguido
logro en este sector de su produccion. Se ha dicho de ellas que cons-
tituyen el mis bello conjunto de variaciones que se haya escrito
entre Beethoven y Brahms.

RAVEL MAURICIO
(1875 -1937)

Gaspard de la Nuit

La calificacion de impresionistas que, generalmente, se apliea
a Debussy y o Ravel, conviene al iltime muche menos que al pri-
mero. Si es cierto que Ravel fue impresionista —y aun antes que
Debussy— cn su primera época, no lo es menos que, superada esa
etapa inicinl. su arte se hizo mas limitado en su campoe expresivo,



mas frio y reservado, mds proclive al esteticismo y mas fiel a tra-
diciones y academicismos. Ravel legé, incluso, a referirse despecti-
vamente a las antiguas maneras cultivadas por él mismo, tildindolas
de «lujoso arte del impresionismo».

«Gaspard de la Nuit» pertenece al tiempo en el cual Ravel era
francamente impresionista. Es una serie de tres poemas, compuesta
en 1908, sobre sendos textos de Aloysius Bertrand: Ondina, La Horca
y Scarbo. El conjunto es, en opinién de Alfred Cortot, «uno de los
mas sorprendentes ejemplos de ingenuidad instrumental de que ja-
mas fuese capaz un compositor».

Ondina se asemeja mucho, por la saltarina brillante de su es-
critura, a los sorprendentes «juegos de agua» de 1901. La Horca es
la evocacion melancolica del cuadro estremecedor de un patibulo,
al que pone fondo el sonido solemne de una eampana. Scarbo es,
en cambio, como un delicioso y burlén ejercicio en el que la me-
lodia y sus encantadores adornos suben y bajan extrafiamente hasta
apagarse como se extingue la llama de una limpara.
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AVANCE DE PROGRAMA CURSO 1975-76

11 Diciembre 1975 ... ... ... Recital de violoncello y piano por
el dao
COROSTOLA Y REGO

16 de Diciembre ... ... ... ... Recital de guitarra por

NARCISO YEPES

22 Enero 1976 ... ... ... ... Recital de eanto por
JESSYE NOBMAN (soprano)

6 Febrero 1976... ... ... ... Concierto por la Agrupacion

THE SCHOLERS

Febrero 1976 ., ... ... ... Recital de violin por
YEHUDI MENUHIN

26 Marzo 1976 ... ... ... ... Concierto por el
TRIO BEAUX ARTS

Marzo 1976 ... ... ... .. Concierto por la Orquesta
PRO ARTE DE MUNICH
6 Abril 1976 ... ... .. Recital de violoncello por

MAURICE GENDRON

Mayo 1976 ... ... ... ... Recital de flauta y clave por
JEAN PIERRE RAMPAL y
ROBERT VEYRON LA CROIX

26 Mayo 1976 ... ... ... .. Recital de pianc por
ALEXIS WEISSEMBERG

TEATRO PRINCIPAL



CAJA DE AHORROS DEL SURESTE DE ESPANA

Dia 24 de Noviembre

Inauguracion de la Exposicion
de Pinturas de

José Marquez

Hora: 7 de la tarde

JALA OF EXPO/ICIONES

Ramén y Cajal, 5
ALICANTE
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