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WILHELM KEMPFF

Pertenece a la «élite» de pianistas del mundo, «élite»
que entiende lo mas selecto de calidad. En Kempff es su
fuerte individualidad la que ha marcado su estilo perso-
nal; desde decenas de afios es honrado «Maestro pianista»
sin haber sido nunca «sélo pianista».

Nacido en una familia de musicos, hijo de cantor, de-
dicé sus estudios tanto al piano como al érgano y a la
composicién (Wilhelm Furtwingler estrené la Segunda Sin-
fonia de Kempff con la Orquesta del Gerwandhaus en Leip-
zig en su dia). Pero no sélo esto nos puede dar una idea
de la fuerte personalidad de Kempff; su ideal en la vida
v en el arte es el sentido de Goethe, anhelar el maximeo
desarrollo de todas las facetas de talento y vigor creador
para que rindan el mejor fruto. Hay obras musicales cuya
fuerza interior a veces solo se hace perceptible oyendo a
Kempff. De esta verdad también son testimonio las innu-
merables grabaciones discograficas que Kempff ha hecho
a lo largo de su vida de la musica pilanistica tanto clisica
como romantica.

Wilhelm Kempff no ha olvidado nunca, a pesar de
su gran actividad, ayudar a los talentos jévenes. Aun hoy
se reunen una vez al ano, en Positeno una seleccion de
pianistas muy bien dotados para seguir sus cursos de in-
terpretacion de Beethoven.






PROGRAMA

BACH Toccata y Fuga en re mayor

Capriccio en si bemol mayor («Sur le
départ du frére aimé»)

BEETHOVEN  Sonata en mi bemol mayor, op. 81 a
Adagio - Allegro

Andante - Espressivo
Vivacissivamente

11

SCHUBERT Sonata en la menor, op. 164 DV 537

Allegro, ma non troppo
Allegreito quasi Andantino
Allegre vivace

Cuatro Impromptus, op. 90

Numero 1 en C menor
Allegro molto mederato

Numero 2 en E flat
Allegro

Niimero 3 en G flat
Andante

Nimero 4 en A flat
Allegretto



BACH, JUAN SEBASTIAN (1685 -1750)

Tocata y fuga en re mayor
Capriccio en si bemol mayor

En la inspiracién y en la técnica de Bach, el drgano y el
clave ocupan lugares tan préximos que en ccasiones ni el propio
compositor distinguia con precisién entre ambos instrumentos. En
el «Clavierubusy», a pesar del titulo, se contienen composiciones para
organo, para cémbalo y para clavicordio. En esta obra fundamental
y en el «Clave temperado» estd el punto de partida de un modo
amplio y nuevo de hacer musica. La nota comin de todos los com-
ponentes del «Clave temperado» es la forma de preludio y fuga,
unidos en feliz contraste, que ofrecen las cuarenta y ocho partes
que integran sus dos cuadernos, el primero escrito en 1722 y el
segundo en 1744. Bach recorre dos veces el ciclo de los veinticua-
tro tonos mayores y menores y los pone genialmente al servicio de
un mismo esquema formal: Preludio y fuga.

El Preludio, con su significacién de pieza preliminar, prepara-
toria o inicial, adepta, a veces, la modalidad de Tocata, esto es, de
fragmento que debe interpretarse velozmente, sin demorar los dedos
sobre las teclas sino abandonando el contacto con ellas tan pronto
como el sonidoe se ha producido. Su caricter de prologo no impide
que el Preludio tenga —como en Bach ocurre— un contenido mu-
sical importante, concebido en el estilo de una fantasia o de una
composicion rapsédica y libre.

La Fuga es una forma de composicién fundada esencialmente en
el contrapunte, es decir —aceptando una definicién de Diceionario—,
«en la combinacién simultdnea de voces o partes, cada una indepen-
diente, pero que conducen todas a una textura resultante, coherente
y uniforme». La Fuga tiene, de manera muy estricta, un nimero
fijo de lineas melédicas —voces— que entran, al principio de la
composicién, por turno, exponiendo un fragmento de melodia —suje-
to o tema—, para reaparecer después y continuar tratando un moti-
ve o varios motives ya escuchados. En ese juego de aparicion y des-



aparicién de las voces, sustituida, una por la siguiente, reside la razén
de que se llame Fuga a esta forma musical por cuanto que en su
desarrollo inicial se produce la impresién de que una voz pone en
fuga o huida a la voz precedente.

Los «Preludios y Fugas» del primer cuaderno del «Clave tem-
perado», al que pertenece el escrito em re mayor, conservan mejor
los rasgos barrocos plenamente caracteristicos de Bach. Esos rasges
ceden en algunas composiciones del segundo cuaderno, con Preludios
méis amplios y modificaciones expresivas que anuncian ya el clasi-
cismo, propias del iltimo periodo del compositor, lo que se ha llama-
do su «era sensible».

Fl «Capriccio en si bemol mayor» es una obra de juventud
(1704), ligera, deliciosa de intencién y de estilo y sumamente inte-
resante por varios conceptos. Quiso conmemorar Bach, al eseribirla,
un acontecimiento familiar: su hermano Juan Jacobo (1683-1712),
musico también —como tantos otros miembros de la extensisima di-
nastia de los Bach— partié desde Arnstadt hacia Suecia, contratado
como oboe en la guardia de Carlos XII. La dedicaloria de Juan Se-
bastizn no puede ser més efusiva: «Sobre la partida de mi querido
hermano», o —como reza el original en italiano— «Sopra la lonta-
nanza del suo patello dilettissimo». El Capricho esti sembrado de
centelleantes adornos y es una pieza descriptiva, construida sobre
una historia real, expresiva musicalmente de unos hechos concretos
que estin indicados en el manuscrito: «halagos de sus amigos para
disuadirle del viaje», «fuga sobre el tema de la trompa del pos-
tillon», etc.

BEETHOVEN, LUDWIG VAN (1770-1827)

Sonata en mi bemol mayor. Op. 81 a

La miisica de Beethoven es, sin duda, la més escuchada. No
tuvo, en su tiempo, criticas que la subestimasen —aunque despert6
reacciones de escandalizada sorpresa— ni ha necesitado, después —co-
mo la de Bach, por ejemplo—, redescubrimientos que volvieran a va-
lorarla. Quizd la clave de esta apreciacién permanente ha consistido
en que el maesiro de Bonn trajo al arte de la muisica un lenguaje
universal y humanizante, intemporal, entendido ¢ sentido por todos
y siempre. Su fuerza expresiva, muy superior a la de cualquiera de
sus antecesores, y el perfecto equilibrio entre la forma y el contenido
que resplandece en toda su obra le confirieron esa capacidad de pene-
tracién propia del «poeta sonoro», como se le ha llamado. Con Beet-
hoven entra la literatura en la miisica, no en el sentido de que su



obra responda a un programa literario preconcebido, sino en cuanto
que establece una via de comunicacién franca y direcia con la sen-
sibilidad del oyente, muy diversa de la que corresponde a la fria
perfeccion del clasicismo y muy préxima ya a esa intima comunion
con el autor que es caracteristica del periodo romantico al cual sirve
Beethoven de genial precursor.

Este altisimo punto en la evolucidn de la musica que Beethoven
significa, puede apreciarse en todos los campos de su creacién: en
ia sinfonia, en el cuarteto, en la sonata. La gran innovacién beetho-
veniana no es s6lo formal, sino preponderantemente espiritual, de con-
tenido, de acercamiento, de hallazgo de una nueva emocién.

El piano fue su instrumento preferido, ya solo, ya en conjun-
¢ién con otros. Su literatura le debe un enorme enriquecimiento que
se refiere tanto al aspecto expresivo como a la técnica, siempre am-
bos en constante equilibrio. Cuando hay virtuosismo, dificultad rebus-
cada, ampulosidad, no hay nunca superficialidad ni sacrificio o eclip-
se de la sustancia.

Las primeras de sus treinta y dos sonatas para piano estin es-
critas en el momento en que el piano alborea como instrumento nue-
vo que sustituye al clave. Y aunque son ya esencialmente pianisticas,
todavia no aprovechan totalmente su inmensa posibilidad, su ancha
riqueza expresiva, que llegarian después, con la perfecciéon progre-
siva del instrumento, pero de las que Beethoven temia perfecta idea
profética cuando pedia constantemente al constructor Andrea Strei-
cher que dotase a sus pianos de «mayor resonancia y elasticidad,
cuerdas fuertes, s6lida armadura y més flexible pulsacién al teclado».
Estas primeras sonatas —concebidas algunas hacia 1790, todavia en
la etapa inicial de Bonn, antes del traslado a Viena— llevan en su
primera edicién, 1802, la indicacién «para clave o pianoforte», son
de técnica relativamente facil y derivan de los ejemplos de Haydn,
aunque hay ya en ellas la inequivoca huella del nuevo modo beetho-
veniano que ira, progresivamente, acentuandose. El transito claro, que
clausura el primer periodo de la produccién, se inicia con la sonata
nimero 8, opus 13, «Patética», y se cierra con la nimero 15, opus
28, «Pastoral», que ya acusa una placidez contemplativa genuina-
mente beethoveniana. Cuando se dispone a escribir las tres sonatas
de la opus 31 —las nameros 16, 17 y 18—, el propio maestro ad-
vierte que «pretende ahora seguir un nuevo camino».

A esa nueva parcela de su creacién pianistica —que aun se
sublimard mds en el dltimo periodo, a partir de la numero 28, opus
101— pertenece la «Sonata en mi bemol mayor, opus 81 a», que el
propio Beethoven bautizé como «sonata caracteristica» y a cuyas tres
partes dio, también, nombre: «Los adioses», «La ausencia» y «El



retorno». Silo esta sonata y la «Patética» (miimero 8, opus 13) de-
ben su nombre a la iniciativa del autor; en cuanto a la «caracteris-
tica», se dice que la denominacién francesa de sus tiempos obedece
a una deferencia para con su editor que ponia objeciones a un titulo
aleman.

La «Sonata en mi bemol mayor» es una de las més breves de
todo el ciclo y se compone de tres movimientos, representativos o des-
criptivos de las tres situaciones enunciadas. El segundo y el tercer
tiempo no tienen, entre si, solucién de continuidad: se pasa insensi-
blemente del bellisimo andante al alegre y casi frenético final, viva-
cisimo, de brillante texto y de enorme dificultad interpretativa.

SCHUBERT, FRANZ PETER (1797-1828)

Sonata en la menor, opus 164
Cuatro Impromptus, opus 90

El fabuloso, incémodo, contradictorio siglo XIX conoce el co-
mienzo real —quiza anunciade antes— del romanticismo, nucleo esen-
cial en la Historia de la Miisica y alimento, se quiera o no, de nueve
décimas partes del arte musical de nuestros dias. La fusién entre la
palabra y el sonido, la incorporacién de la poesia a la miisica, abren
un campo nuevo, fértil y espléndido.

Schubert puede ser un representante singular de ese gran mo-
vimiento: «Ordené que la poesia sonase y que hablase la muisica»,
como propuse Grillparzer que se grabase sobre la tumba del com-
positor tan prematuramente desaparecido. Esta afiliacion al roman-
ticismo, tan claramente deducida de la obra de Schubert, ha side,
sin embargo, deshordada hasta crear una imagen falsa del maestro,
excesivamente recargada de ldgrimas, amorios imposibles y melanco-
lias permanentes, que la apartan de la auténtica realidad: «Schubert,
indudable y felizmente romaéntico, no es un personaje ligero ni un
artista bohemio, desarreglado y superficial, sino, por el contrario, un
musico solidisimo, infatigable trabajador, consciente y aplicado. Su
obra es exeelente en todos los géneros —tal vez con la excepcién de
la misica dramética, lo menos bueno de cuanto escribio— y espe-
cialmente ejemplar en alguno de ellos, el lied, por ejemplo.

Sus sonatas para piano —dieciséis acabadas y seis incompletas,
escritas entre 1815 y 1828— son menos virtuosistas y menos espiri-
tuales que las de Beethoven, pero tal vez mas intimas. La concebida
en la menor, opus 164 —incluida en el programa— es la sexta en
orden y corresponde a 1817.



Sus impromptus son excelentes, acabados, de una rara perfeccion,
como corresponde a su cualidad de gran improvisador frente al piano.
Con los Impromptus abre Schubert nuevos cauces pianistico-poéticos,
traza un camino que luego seguirian Schumann y Chopin. Les cuatro
impromptus de la opus 90 —«allegro molto moderato, allegro, andan-
te y allegretto»— forman una unidad, se suceden com el vigor y el
encadenamiento propios de los cuatro tiempos de una sonata. No son,
pese a la evidente originalidad de cada uno de ellos, piezas dispersas
e inconexas. Y en todos ellos resplandece una graciosa animacion,
una gran riqueza de matices y la tipica y exquisita dulzura que per-
fuma toda la obra pianistica de su autor.
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CAJA DE AHORROS DEL SURESTE DE ESPANA

«IDEAS EN CERAMICA »

SAURA LLORENS - FINA LLACER

FINA LLACER - SAURA LLORENS

«I1DEAS EN CERAMICA»

saura lloréns - fina llicer - ideas en cerimica - fina llicer
saura lloréns - ideas en ceramica - saura lloréns - fina Nicer
ideas en cerdmica - fina lldcer - saura lloréns - ideas en

cerdmica - saura lloréns - fina ilicer - ideas en ceramica

* hasta el dia 3 de Junio
# horario: laborables, de 7.00
a 9.30 tarde

JALR DE ERPO/ICIONES

Ramoén y Cajal, 5
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