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FRANCOIS JOEL THIOLLIER

Franco americano, Thiollier ha asimilado lo mejor de
ambas culturas. Nacido en Paris, tocé su primer con-
cierto a los cinco afios en Nueva York. De nifio estudié en
Francia con Robert Cassadesus y en el Conservatorio de
Paris, mas tarde estudié con Sascha Gorodnitzki en la Jui-
lliard School of Music, donde obtuvo el grado de «bache-
lor» y de «master» a la edad record de 18 y 19 afios,
respectivamente, con los mdximos honores y premios en
todas las materias académicas y musicales. Ha ganado ocho
grandes premios en concursos internacionales de piano
entre los que destacamos: «Reina Elisabeth» de Bruselas y
«Tchaikowsky» de Moscu.



Su enorme repertorio, su excepcional cultura musical y
su extraordinario dominio del piano, son la clave de su
éxito internacional. Colabora con orquestas como la Filar-
moénica de Moscu y la de San Petersburgo, la del concert-
gebow de Amsterdam, Residencia de la Haya, Orquesta de
Paris, Nacional de Francia, RAI Italiana, Sinfénica de Ber-
lin, etc. y en famosas salas como el Theatre des Champs
Elysées y la Sala Pleyel de Parfs, Auditorio Nacional de
Madrid, Academia de Santa Cecilia de Roma, Scala de
Milén, Concertgebouw de Amsterdam y la Philarmonie de
Berlin.

Tras su invitacién por la Philarmonie de Berlin, su inter-
pretacién del Concierto de Busoni fue saludado asf por el
Berliner Morgenpost: «Thiollier, un pianista absolutamente
fuera de toda comparacién, dejé aturdida y fascinada a su
audiencia con su increible técnica, distinguida elegancia,
impecable sensibilidad en las sonorizaciones y en dltimo
lugar de orden, pero no de importancia su consumada y
amplia musicalidad».



W.F. Bach
(1759-1845)

F.X. Mozart
(1791-1844)

K. Czerny
(1791-1857)

C.M. Von Weber
(1786-1826)

F. Liszt
(1786-1826)

F. Chopin
(1810-1849)

F. Chopin

F. Chopin

PROGRAMA

Quatro Polonesas
n.°4 en re menor
n.° 9 en fa mayor
n.° 6 en mi bemol menor
n.’ 3 en re mayor

Dos Polonesas

Andante sostenuto e Tempo di polacca

Gran Polonesa, Op. 21

Polonesa n.° 1 en do menor

1
Polonesa Op. 26 n.° 1 en do sostenido menor
Polonesa Op. 26 n.° 2 en mi bemol menor

Polonesa Op. 40 n.° 1 en la mayor
Polonesa Op. 40 n.° 2 en do menor

Andante spianato y Gran Polonesa Brillante
en mi bemol mayor, Op. 22



a polonesa es, como su nombre indica, un

baile originario de la corte de Polonia. Al
parecer su origen se remonta al advenimiento de
Enrique de Valois en 1574. Al principio era en com-
pés de tres por cuatro y de movimiento moderado
(andante un poco acelerado). Se parecia a la pava-
na, a la que histéricamente sucedid, y en los pasos,
que formaban varias figuras, los bailarines siempre
tenian una actitud grave y altiva.

Los lautistas que se inspiraron en estos aires de
danza y de canto emplearon dos tiempos, pero su
forma fue esencialmente variable, y debido a los
diferentes musicos que la adoptaron es dificil asig-
narle una forma fija, sobre todo si se considera su
desarrollo bajo la denominacién «alla polacca»
como decia Beethoven.

Existen polonesas de Juan Sebastian Bach y de
su hijo Wilhem Friedemann, del que escucharemos
hoy cuatro; de Haendel; de Couperin; de Guille-
main; de Kirnberger; de Telemann; de los coetaneos
austriacos Franz Xavier Mozart; K. Czerny y C.M.
Von Weber —también en el programa de hoy—; de
Schubert; y como es natural de numerosos polacos
a la cabeza de los cuales debemos citar a Chopin
seguido de Liszt. En su forma actual y tal y como la
han empleado estos dos dltimos compositores, es de
tres tiempos, de tempo moderato y construida sobre
sobre el ritmo.

Pero las polonesas de todos estos grandes musi-
cos serian hoy impensables sin un instrumento sim-



bolo: el piano que hereda las composiciones ante-
riores escritas para clave. La musica del siglo XIX
se hace burguesa, se convierte en «musica de
salon», ya no es un lujo sino una necesidad. Si cada
época europea se ha mirado en un instrumento pre-
ferido donde se resumen sus inquietudes musicales
mas hondas, el romanticismo lo ha hecho funda-
mentalmente desde el piano; y el artista, visto ya
como un taumaturgo y como un profeta; centra en
el piano toda esa peticion de gran virtuosismo.
Mientras vivié Paganini parecia residir en el violin
la clave de la cuna virtuosista; pero Liszt arrebata
para el piano esa gloria apareciendo como el gran
introductor de la musica en las muchedumbres.

Los romdnticos intentan cultivar las formas
grandes, pero su inspiracion sélo encuentra cauce
sin trabas cuando se trata de contar efusiones inti-
mas, confesiones que dificilmente se pliegan al
Juego de la forma sonata. Y es aqui, en ese modo de
las formas pequefias que recoge y hace intimas
hasta las mismas danzas populares, como las polo-
nesas, donde la fantasia se flexibiliza y donde los
grandes pianistas, siguiendo el ejemplo de Liszt
como intérprete genial, crean el gran publico del
concierto del que ya Chopin, aunque nacido s6lo un
ano antes que Liszt, encontrard algo mas que un
simple embrioén.

El genio de Chopin resplandece integramente en
las formas que €l hizo para siempre caracteristicas
del romanticismo: «Improntu», «Nocturno», «Pre-



ludio» y el mismo «Vals»: la intimidad no es obsta-
culo sino aliciente para una bdsqueda lacerante de
exactitud en Ia expresién. En un mundo magico de
formas pequefias destaca, por sus consecuencias
para nacionalismos posteriores, la mazurca chopia-
na, la mas genial recogida de lo popular.

Y entre ella y el gran esfuerzo que suponen las
sonatas, encontramos un lenguaje formal equidis-
tante, en el que se mezcla la grandeza y la intimi-
dad; donde la fantasia se estructura en una
dramadtica simetria: el «Scherzo»; o en un tono poé-
tico vagamente descriptivo: la «Balada»; y por ulti-
mo cuando la fantasia se convierte en una auténtica
estilizacién de la danza creandose asi las famosas
«Polonesas» de Chopin que nunca nos cansaremos
de escuchar.
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Ik

SOCIEDAD DE CONCIERTOS ALICANTE

PROXIMO CONCIERTO

20 de diciembre de 1995 - Teatro Principal

WALLACE COLLECTION, orquesta

Avance de programaciéon curso 1995-96

11 de enero 1996 TRIO BEAUX ARTS

23 de enero 1996 WOLFGANG HOLZMAIR, baritono

1 de febrero 1996 ANTONI BESSES, piano

13 de febrero BORIS BELKIN, violin

20 de febrero 1996 ANATOL UGORSKI, piano

5 de marzo 1996 JENNIFER SMITH, soprano

27 de marzo 1996 ELISO VIRSALADZE, piano

2 de abril 1996 NATALIA GUTMAN, violoncello
ARKADY VOLADOS, piano

30 de abril 1996 CUARTETO SILVESTRI

14 de mayo 1996 THOMAS ZEHETMAIR, violin
PREMIO SOCIEDAD DE CONCIERTOS

28 de mayo 1996 ORQUESTA FILARMONICA DE
TRANSILVANIA.
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Procura que el motor de tu automévil funcione correctamente.
‘ Asi evitards contaminar mds de lo normal.
Ese es tu grano de arena para que todos podamos vivir
un poco mejor.

Mensaje sobre el medio ambiente de
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