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ARTURO RUBINSTEIN

Arturo Rubinstein nacié en Lodz, Polonia. A los cuatro
anos ofrecié un concierto en Varsovia, con fines benéficos,
y a los once sc presentd oficialmente como pianista en un
concierto ofreeido en Berlin bajo la direccion del venera-
ble violinista y amigo de Brahms, Joachim. A los quinee
afios, la fama de Rubinstein se habia extendido ya por
Europa y el joven artista habia obtenido Tos premios Saint-
Saéns, Paderewski y Max Bruch. En 1906 hizo su prime-
ra gira por América. tocando en sesenta y cinco recitales
y concierlos.

Ese fue el comienzo de una carrera mundial que hoy se
puede decir que cubrié todos los paises del globo, excepto
el Tibet. La gucrra de 1914 le sorprendio en Londres. Qui-
so alistarse en la Legion Polaca, pero su dominio de ocho
idiomas le hizo mas valioso como intérprete y representante
de Polonia en misiones artisticas y culturales que en cual-
quier campo de batalla. Y de ese modo los aliados organi-
zaron una seric de conciertos por toda Europa a cargo de
Rubinstein, comeo pianista, al lado del gran violinista Euge-
ne Ysaye.

En 1916 visito Espana con intencién de tocar cuatro reei-
tales; dio eienlo veinte y se convirtié en un fervoroso ad-
mirador de la vida espafiola. Por su parte, Espana le co-
rrespondié con una clara preferencia que hizo de Rubins-
tein el artista elegido al que se considerd siempre como
propic. Y lo misme cabria decir de la América Hispana.

La situacion europea le alejé del viejo continente. Las
leyes antisemilas de Mussolini le forzaron a cancelar su
gira por ltalia, devolviendo al dictador italo la maxima
condecoracién del pais, que se le habia olorgado diez afios
antes. La gucrra mundial le sorprendic en Francia y la
entrada de los nazis en Paris hizo que la familia buscara



asilo en Ameérica, estableciendo su residencia en Hollywood,
California.

Desde 1947 Rubinstein reanudé su carrera de conecertista
alrededor del mundo. Su nombre era una especic de varita
magica para llenar teatros y para asegurar éxitos deliran-
tes. Se sucedieron las condecoraciones y los premios y titu-
los honorificos de Universidades famosas. En 1958 preparé



tres ciclos de obras de piano y orquesta que tocé en Paris,
Londres y luego en Nueva York. En todas partes se acla-
maba al hombre que ya celebraba por entonces las bodas
de oro de su arte pianistico en la plenitud de su gloria y
de la fama. En 1958, Arturo Rubinstein regresé a su pais
natal, Polonia, tras veinte afios de ausencia. Después de
Paderewski, ningiin artista recibi¢ una ovacién maés cla-
morosa y emocionada que Rubinstein. Y lo mismo puede
decirse de su regreso a Espafia, de la que habia estado tam-
bién alejado varios afios.

Su obra global queda, por fortuna, recogida en una de las
series mas extensas y brillantes de grabaciones fonograficas.
Ha hecho peliculas educativas, programas de radio y te-
levisidn.

En 1969 le fue concedido en Hollywood un Oscar extra-
ordinario por el film sobre su vida, «L’amour a la vien,
que protagonizé él mismo y realizé Reichembach.

En 1971 fue distinguido con el grado de «Gran officier de
la Legién d’Homneurs, y en 1972 fue elegido por unani-
midad Académico de Bellas Artes de Paris.

En 1973 fue publicado en los Estados Unidos, Francia,
Alemania y Gran Bretafia el primer tomo de sus memorias
«Los afios de mi juventud». En seguida el libro fue ele-
gido «Libro del mes» en los Estados Unidos y es un Best
Seller en los paises donde se ha editade.

Arturo Rubinstein es una de las figuras mas importantes
de la historia de la musica en nuestros dias.



NOTAS DE PRENSA

En Le Venguardia del 7 de abril, Xavier Montsalvatge
iniciaba su critica diciendo: «El milagro se produjo una
vez mas; el milagro del vencrable Rubinstein, del que an-
teayer fueron testimonio toda la gente que pudo atestar-
se en el Palau. La faceta mds espectacular del milagre
fue el de la fuerza, de la energia de este genmial casi no-
nagenario, con un pulso de hierro y una agilidad de dedos
que no sabriamos adjetivar de oira forma que de diabélica,
como si tuviera algin sentide la paradoja de un milagro
diabélico. Una fuerza, un impetu, que daba casi angustia
por lo que tenia de desafio al paso del tiempo juvenil des-
de la primera obra del programa hasta la tdltima.»

El 4 de abril, en ABC, Antonio Fernindez Cid decia
del recital que Arturo Rubinstein acababa de dar en Ma-
drid: «El gran pianista ha vuelto a coronar uno de esos
peculiares recitales aclamados con entusiasmo, prolongados
por la generosidad del artista con toda una relacién de bi-
ses, que se otorgan enire murmullos admirados, gritos de
adhesién y ese particularisimo eclima en el que parece co-
mo si el concertista se dirigiese a cada uno de sus oyentes
para atender sus dedos.»

Y anadie: «Ademas algo se nos brinda con la fabulosa
insuperable condicién de siempre: el somido, porque no
cabe imagindrselo ni mas redondo, poderoso, con bello
timbre en el fortisimo, lo mismo que en el pianisimo, sin
puntos muertos. Del sonido, st habra de llevarse un dia
el secreto insuperable Arthur Rubinstein.»



PROGRAMA

Chacona BACH - BUSONI

Sonata en fa menor, Op. 5 BRAHMS

A uegro maestnse

Andante espressive. «Le soir tombe, au clair
de lune deux coeurs unis par Usmour
s’étreignen avec joien (Sternau)

Allegro energico
Intermezzo

Finale - allegre moderato ma rubato

I1
Balada en fa menor, Op. 52 CHOPIN
Dos Estudios »
Impromptu en sol bemol mayor, Op. 51 »

Scherzo en si bemol menor, Op. 31 : »



BACH, JUAN SEBASTIAN (1685-1750)
BUSONI, FERRUCCIO BENVENUTQO (1866 -1924)

«CHACONA»

La chacona, en su forma evolucionada y académica que la con-
virtip desde una danza popular y de ritmo rapide en composicién
més sosegada y sujeta a canones muy estrictos, fue cultivada amplia-
mente por Bach. Sus chaconas, siempre escritas con el rigor de su-
perponer a las variaciones meldédicas la presencia de un bajo ostinato,
son famosas, ya se interpreten como partes o secciones de una suite
o partita, ya se tomen como piezas independientes y solitarias.

Escritas indistintamente para clave o para violin, su estruc-
tura se presta a la transcripcién, a la adaptacion para otro instru-
mento diverso de aquel para el que fueron ereadas. Bach —tan pro-
clive él mismo a realizar adaptaciones tanto de sus propias cobras
como de las de ofros eompositores-— es, quiza, el autor de quien se
han realizado m#s arreglos. Algunos, irrespetuosos, fundados en eri-
terios comerciales y sitmados, por consiguiente, fuera del dmbito de
la musica seria; otros, fieles, correctos, conservadores y orientades a
conseguir, sin mengua de la belleza inicial, efectos nuevos y mas
vigorosos.

Busoni fue uno de esos adaptadores con sentido de Ia propor-
ci6n. Pianista virtuoso, agil, de bellisimo colorido, perfecto en el
fraseo ¥ en la técnica, fue, también, un gran tedrico de la musica.
Sus «Proposiciones para una nueva estética musical», su «Ensayo
hacia un nuevo clasicismo» y, en fin, la vastedad de sus estudios ¥
de sus lecciones, abogando siempre por la autonomia del objeto artis-
tico que liberase a la musica de todo parasitismo, le colocan en un
lugar de privilegio entre Jos tratadistas y le confieren un nivel im-
portante en la tabla de los gquehaceres musicales.

Transcribié numercsas composiciones de Mozart, Beethoven, Bizet
y Brahms, levande al piano mucho de lo que estos autores habian
escrito para otros instrumentos. Bach merecié también su atenciém,
tal vez de manera preferente, porque veia en él Ia mas acabada
concepeion de una miisica liberada de tabus y de influencias extra-
fias, lograda en si misma. Instrumenié «El arte de la fuga» y rea-
lizé la feliz adaptacién de la chacona que hoy se mos ofrece, confi-
riéndole una vivacidad expresiva superior a la de la versién original.



Esta chacona, realmente atractiva, ha estimulado a otros mii-
sicos que se decidieron también a transcribirla, ya para el piano
-—como Brahms, con el especial virtuosismo de una escritura solo
para la mane izquierda—, ya para la orquesta, como Casella v Sto-
kowski. Ninguno de esos arreglos supera al de Busoni, que ha alcan-
zado justa fama y que figura en el repertoric habitual de los gran-
des concertistas.

BRAHMS, JOHANNES (1833 . 1897)

«30NATA EN FA MENOR, OPUS 5»

Brahms, aunque encuadrado ampliamente dentro de las formas
clisicas a las que se somefi¢ com un rigor invariable, es temperal-
mente romdntico. Su romanticismo es, sin embargo, arreglado y con-
tenido: no le atrae la reproduccién de las emociones ni la inspira-
cién tomada de sensaciones, paisajes o acontecimientos situados fuera
del campo estricto de la rmisica. Escribié musica como miisica, no
como si fuere una rama del erte pictérico o literario, se ha dicho
de éL

No obstante, hay en la obra de Brahms algin momento de france
y explicito romanticismo, quizd inevitablemente ocasionado por algu-
na circunstancia especial. La «Sonata en fa menor, opus 5», es un
buen ejemplo: Brahms no fue siempre el hombre de apariencia arisea,
aunque de fondo dulee y bondadoso, introvertido y solitario; fue,
también, en su juventud, un hombre enamorado. Clara Wieck, la
esposa de su protector Roberto Sechumann, le inspiré una pasién ar-
diente que €l reprimié por pura veneracion a su maestro, pero que
dejé huellas permanentes ne sélo en su caracter futuro sine también
en su obra; la« «Sonata en fa menor» estd dedicada a Clara y pro-
clama —sobre todo en la frase que aderna el segundo movimiento—
ese limpio y sublimado amor que dota a toda Ia composiciin de una
fuerza arrolladora, de un entusiasmo vehemente. Es curioso que el
tema «cantabilcw del final del andante es andlogo a un tema de
Wagner inserto en el mondloge de las lilas que canta Hans Sachs
en «Los maesttos cantores de Nurembergs, dpera estrenada en 1868,
mucho tiempo después de que Brahms escribiese su «Sonata en fa
menotr».

Esta obra aun pertencciendo a la primera épeca del maestro,
ya revela que el alma de Brahms, su mensaje mais personal y elabo-
rado, esti en el piano. Nada en su fecundo quehacer musical —la
sinfonia, el concierto, la musica de cdmara, el lied— es mejor gue



la obra de piano ni ofrece un equilibrio mds sesegado entre el peso
interior de la inspiracién y la magistral manera de expresarla.

CHOPIN, FEDERICO (1810-1849)

Quitaos los sombreros, sefiores: he aqui un genio, dijo Roberto
Schumann de Chopin en 1831 cuando todavia el joven polaco exila-
do no era mis que una esperanza. La profecia fue exacta y Chopin
se convirtié en el poeta del piano, en el representante del romanti-
cismo en su forma absoluta, en un maestro de rotunda y asombrosa
individualidad. La delicadeza, la profundidad de sus creaciones y
su dolorosa belleza son caracteristicas inconfundibles de su modo ar-
tistico, presentes permanentemente en toda su obra; el piano de
Chopin suena de un modo peculiar, impregnade de un contenido poé-
tico no superado, cualquiera que sea la obra concreta que se consi-
dere dentro de la amplia variedad de las formas expresivas que
utilizé.

«BALADA EN FA MENOR, OPUS 52»

Aungue evité siempre cualquier titulo literario que le sirviese
de punio de arranque para iniciar una composicién musical, y aun-
que la balada es, por tradicién, un relato peematico, Chopin escribié
cuatro baladas en todas las cuales el sentimiento roméntico engen-
drado por un recuerdo o por la vivencia personal de un contacte
con alguien o con algo se traduce en musica pura y consumada. Es
Chopin quien denomina, por primera vez, baladas a obras escritas
para piano sin el auxilio de la voz. Todo en eilas sc confia a la
expresividad del instrumento y, sin embargo, el efecto es el de estar
en presencia de formas épicas, de cantos rapsédicos.

Sigue fiel Chopin en las baladas a la estructura clisica en el
mantenimiento de la periodicidad simétrica de la melodia, aungue
el piano erezea fantdsticamente v se adorne con figuraciones orna-
mentales que la varian exquisitamente.

«DOS ESTUDIOS»

La sabiduria pianistica de Chopin le movié a escribir veinti-
siete westudios», con una finalidad diddctica que esté siempre pre-
sente en su desarrollo. La sensibilidad del maestro, su alma de poeta
constante, confieren, sin embargo, a los estudios una nota de levedad
y de delicioso encanto gue los convierte en obra apta para el con-
cierto. Contrasta la alada gracia de los estudios chopinianos con la
sequedad y el interés puramente mecénico de los escritos por Czerny
y Clementi, practicamente en la misma época.



Los més conocidos y famosos, incorporados al repertorio pianis-
tico de concierto, son los sefialados con los nimeros 10 y 25,

«IMPRONTU EN SOL BEMOL MAYOR»

Improntu quiere decir tanto como improvisacién. Cuando el bo-
hemio Worzischek, en 1822, utiliza por primera vez esa palabra para
sefialar una obra escrita —es decir: fijada, no abandonada al puro
recuerdo como ocurre con las auténticas improvisaciones—, quiere
significar que esa obra ha nacido sin sujecién a reglas, como el pro-
ducto de una fantasia, como la manifestacién de la pura libertad del
compositor.

Desde entonces se llama improntu a la composicién concebida
con estilo semejante al de una improvisacién v cuyo caricter y con-
tenido no son designables de otro modo més preciso.

Schubert no llamé nunca improntuns a sus obras que ahora se
conocen con esa denominacién, debida no a él sino a su editor. Cho-
pin si que utilizé el término, consciente de los bellisimos efectos que
una improvisacién puede producir. Incluso alenté en ocasiones la fan-
tasia del intérprete dejando en algunas de sus obras indicaciones per-
misivas del rubato y aun de la libertad del intérprete.

«SCHERZO EN SI BEMOL MENOR»

Scherzo quiere decir broma. Esa significacién jocosa —usada por
Monteverdi como ejemplo mds claro— no se conserva mucho tiem-
po. :Aun en el principio de la utilizacién de la palabra se habla ya
de «scherzi sacri», para designar composiciones de miisica religiosa
de cardcter optimista o gozoso, pero mo, naturalmente, jocoso. El tér-
mino va aplicindose a fragmentos o movimientos caracterizados por
su especial brillo y vivacidad.

Normalmente scherzo es ahora el tiempo Je la sonata, de la sin-
fonia o del cuarteto de cuerdas que sustituye al minuetto de los an-
tiguos esquemas cldsicos. Excepcionalmente es, también, la denomina-
cion de una pieza independiente, tal y como ocurre en el catdlogo
chopiniano,

Chopin escribié cuatro scherzos, creados a partir de formas de
danza y sujetos a un riguroso compss de tres por cuatro. El de la
opus 31, que hoy oiremos, es el segundo de los cuatro y el maés
conocido. Destaca en él, junto a un robusto y brillante vigor, ese
sentimiento .de delicada melancolia que en Chopin es inevitable.
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AVANCE DE PROGRAMAS PARA EL CURSO 1973-1974

6 Mayo 1874 ... ... ... ...

10 Mayo 1974 ... ... ... ...

15 Mayo 1974 ... ... ... ...

30/31 Mayo 1974 ... ... ...

Concierto por la
ORQUESTA DE CAMARA DE PRAGA

Canferencia por

D. ANTONIQO FERNANDEZ CID
“Crénica viajera de un critico musical
en 1973”

Recital de piano por
ANDRE WATTS

Clausura del Curso con dos
Conciertos consecutivos a cargo de
ORQUESTA DE CAMARA ESLOVACA

AVANCE CURSO 1974 -1975

Diciembre 1974... ... ...

Diciembre 1974... ... ...

1976 .. ... ... ..

Recital de violin por
YEHUD| MENUHIN

“ANGELS JUBILEE SINGERS”

Recital de guitarra por
JOSE TOMAS

TEATRO PRINCIPAL
815 horas de la tarde



CAJA DE AHORROS DEL SURESTE DE ESPARA

ACTOS PROXIMOS

MES DE ABRIL

Dia 29.—Concierto de pianc a cargo de JOSE LUIS FAJARDO, den-
tro del Il Ciclo Jovenes Intérpretes, de la Direccién Gene-
ral de Bellas Artes.

Dia 30.—Actuacién de la Agrupacién de Misica de Camara «CON-
CERTINO», de Bucarest.

MES DE MAYO

Dias 2 y 3.—Sesiones cinematogrifieas. «EL CINE DEL TERCER
MUNDO: CHILE». En colaboracion con el Cine Club «Cha-

plin».

Dias 6, 7, 8 y 9.-—«I ENCUENTRO CON EL FLAMENCO». Aproxi-
maciones a su historia, sociologia y expresiones artisticas,
Ciclo de conferencias y recitales con Ia intervencién de es-
crifores, ensayistas, poetas, cantaores y guitarristas: Caba-
llere Bonald, Félix Grande, Fernando Quifiones, José Me-
nese, Manuel Agujetas v Diego Clavel, entre otros.

Dias 13, 14, 15 v 16.—I SEMANA DE LA CULTURA VALENCIA-
NA. Ciclo de conferencias (en gestidn).

Dia 22 —Concierto de guitarra por ANGEL RUIZ CABEZAS, dentro
del II Ciclo Jovenes Intérpretes, de la Direccion General
de Bellas Artes,

Dia 24 —Actuacién del Cuarteto de Cuerda «PRO ARTE» (en ges
tion).

Dias 27, 28, 29, 30 y 31.—ENCUENTRO CON EL CORTO ESPA-
ROL. Ciclo de proyecciones y conferencias en tormo a la

problematica del cine deocumentalista.
En colaboracién con el Cine Club «Chapliny.






