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STEFAN VLADAR



STEFAN VLADAR nacié en Viena en 1965 y recibio sus
primeras lecciones de piano a los seis afios. Desde 1973
comenzo sus estudios en la Academia de Musica de Viena.
En su primera actuacién publica, a los trece afios de edad,
interpretd el Concierto de la Coronacion de Mozart (en re
mayor, K.537) y a los dieciocho debuté en la «Musikverein»
de Viena con el tercer concierto de Bartok.

En 1985 causé una sensacion al vencer en el Concurso In-
ternacional Beethoven para Piano, siendo el mds joven de
los 140 participantes. Ademads fue el primer austriaco que ga-
nod este concurso.

Desde entonces Vladar se ha dado a conocer ante el publi-
co de las ciudades mds importantes: Viena, Salzburgo, Pa-
ris, Munich, Berlin, Amsterdam, Milan, Londres, Nueva
York y Tokio, entre otras. En giras internacionales, Vladar
ha actuado con: la Orquesta de Camara de Europa, bajo la
direccién de Claudio Abbado, la Orquesta Sinfénica de Vie-
nay la Camerata Académica de Salzburgo, dirigida por San-
dor Vegh.

Su repertorio incluye mas de 20 conciertos para piano y
una importante cantidad de obras para piano solo que van
de Bach a Schonberg.

En 1989 Vladar actué con la Orquesta de Viena y partici-
po en el Festival de Marlboro invitado por Rudolf Serkin.
En noviembre de 1990 interpreté el Concierto para Piano de
Lutoslwaski con la Orquesta del Concertgebouw en cuatro
conciertos celebrados en Amsterdam y La Haya.

Stefan Vladar ha actuado en la semana Mozart de Salz-
burgo y la semana Mozart de Tokio donde ofrecié varios con-
ciertos, de los cuales dos con la Filarmonica de Viena; en el
Festival de Verano de Salzburgo, ofrecié un recital. El pasa-
do afio toco con la Filarménica de Viena el concierto K.503
de Mozart dirigido por Christoph von Dohnanyi.

Desde 1990 Stefan Viadar es artista exclusivo de Sony Clas-
sical. Su primera grabacion con esta firma fue la de las So-
natas K.283 y K.311 de Mozart. También ha grabado las Va-
riaciones «Diabelli» de Beethoven vy la Sonata en do mayor
Op. 1 y las Cuatro Baladas de Brahms.
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J. Haydn Sonata n.62 en mi bemol mayor (Hob. XVI1/52)
Allegro
Adagio
Presto

F. Martin Ocho preludios para piano
Preludio grave
Preludio allegretto tranquilo
Preludio tranquillo, ma con moto
Preludio allegro
Preludio vivace
Preludio andantino grazioso
Preludio lento

Pretudio rondé (vivace)

I

F. Chopin Las mazurkas
Op. 17 n.4 en la menor (lento ma non troppo)
Op. 30 n.4 en do sostenido menor (allegretto)
Op. 33 n.1 en sol sostenido menor {mesto)
Op. 33 n.4 en si menor (mesto)
Op. 67 n.4 en la menor (moderato animato)
Op. 68 n.1 en do mayor (vivace)

J. Brahms Variaciones sobre un tema de Paganini (op. 35)



HAYDN, FRANZ JOSEPH (Rohrau, 1732 - Viena, 1809)
Sonata n.° 62 en mi bemol mayor (HOB. XVI/52)

Cuando Europa estd ya en en la decadencia, decadencia
tragica, de la placida vida dieciochesca, cuando el historia-
dor tiene que apuntar la palabra «revolucién» como cons-
tante, Viena retine y eleva toda la esencia del cosmopolitis-
mo. Si la misica es el simbolo mas perfecto de la época ba-
rroca, en la musica precisamente dice su gran palabra el cla-
sicismo vienés. En una época que retine todos los caracteres
del «transito» la musica obtiene las caracteristicas de estabi-
lidad, de firme estructura que permite emplear la palabra
«clasicismo». Y de él es Viena la principal protagonista. A
partir de aqui y hasta el siglo XX, Viena es el eje de la musi-
ca europea, de la alemana sobre todo. El siglo XVIII puso
las bases de esta primacia, basada en una aguda compren-
sion para toda la musica europea, comprensién sostenida por-
que la musica, desde el pueblo a la corte, monopoliza todos
los suefios.

La posicidn de Viena, equidistante entre Roma y Berlin,
entre «el pino y la palmeray», facil para la comprensién de
Paris y al lado y queriendo dirigir el barullo eslavo, explica
su postura de cosmopolitismo espontaneo y rector. Junto a
esto, la aficidn musical se desgrana plicidamente en la cor-
te, en todos los palacios: de ahi recibe el clasicismo vienés
su inconfundible sello. El auditorio cortesano era, hasta cierto
punto, un auditorio técnico interesado directamente en el jue-
go de las formas. Abundan testimonios de ello y no pueden
olvidarse al definir esta época, esencialmente aristocratica,
donde la musica es lujo y necesidad a la vez.

El clasicismo vienés se define esencialmente en la forma
sonata. En ella se juntan las dos corrientes esenciales de la
musica europea y de la alemana concretamente: el contraste
entre la técnica barroca de la «fuga» y la primacia melddica
de la opera italiana. El «desarrollo» en el primer tiempo de
la sonata clasica es el mejor simbolo de esas nupcias. El es-
quema de la sonata cldsica rebasa los limites del interés pu-
ramente técnico para entrar en el repertorio general de las
formas culturales.

El clasicismo vienés encuentra en la musica de Haydn la
expresion definitiva y caracteristica. En «papa Haydn» se re-
sume lo mejor del siglo XVIII: la sonrisa, la fe sin proble-
mas, el optimismo, la placida vision de la naturaleza, la per-
feccidn técnica, esa técnica que, hija del racionalismo, se salva
de él por la constante barroca de la misma musica.



MARTIN, FRANK (Ginebra, 1890 - 1974)

Ocho preludios para piano

Frank Martin compositor y pianista suizo, estd considera-
do como uno de los primeros compositores de ese pais. Vi-
vid muchos afios en Amsterdam y mds tarde en Colonia. Fue
fundador del «Technicum Moderne de Musique», en
Ginebra.

El mismo confesaba que: «indudablemente he sido influi-
do por Strawinsky y por Schémberg, sin que pueda decir,
a pesar de esto, que me agrade su musica». Y también decia:
«En mi evolucién ha ejercido, sobre todo, importancia Er-
nest Ansermet, y aparte de él pocas personas mas. Por otra
parte, lugares como Bretaiia y los paises mediterraneos, y al-
gunos estilos de arte decorativo, especialmente el romano y
el bizantino, me han impresionado y han hecho mella en mi
manera de pensar».

Entre sus compositores predilectos dastacaba a Bach, pe-
ro también mencionaba a Moussogsrky, Debussy y Bartok,
y entre sus obras citaba como las mas importantes: «El fil-
tro», «El cornetan, «In Terra Pax», «Gélgota» y la « Peque-
fa Sinfonia Concertantey.

CHOPIN, FEDERICO (Zelazowa Wola, 1810 - Paris, 1849)

Seleccién de Mazurkas

En los afios de juventud vividos en Polonia, Chopin se im-
pregno para siempre del ritmo de la mazurca, danza tan pro-
fundamente nacional que el himno de la nacidn tiene como
tema una mazurca.

«Es necesario haber visto bailar la mazurca en Polonia
—escribia Liszt— para poder comprender lo que este baile
contiene de fuego, ternura y provocacion. El hombre, elegi-
do por su pareja, se aduefia de ella como de una conquista
y se enorgullece haciéndola admirar a sus rivales antes de re-
montarla en un abrazo apasionado y voluptuoso».

No es facil seguir la evolucién de Chopin a través de sus
mazurcas, pues las primeras fueron editadas bastante tiem-
po después de compuestas y es casi seguro que el autor las
retocd mds de una vez. Sin embargo, aunque todas obede-
cen a un ritmo fundamental, hay que distinguir tres tipos de
mazurcas: la oberek, la kujawiak y la mazur, que sélo se di-
ferencian en los acentos. Pero la mazurca propiamente di-
cha es la que ofrece mds variedad de acentos.

Ni siquiera una vez en el curso de las 51 mazurcas que com-
puso Chopin, se advierte una repeticion. Cada una tiene su
cardcter propio, siempre inspirado en el canto popular, siem-



pre presentado bajo la forma de un motivo muy corto que
se repite indefinidamente y que el genio melddico de Chopin
lo adorna cada vez de nuevas armonias. Cada una de estas
piezas se engalana generalmente con una breve coda, peque-
fio desarrollo final que nos desvia la atencién un instante,
y después, a menudo, nos conduce a la conclusién. Se perci-
be claramente que el maestro cincelé con amor las que él lla-
maba «pequefias historias musicales», que son grandes obras
maestras.

BRAHMS, JOHANNES (Hamburgo, 1833 - Viena, 1857)

Variaciones sobre un tema de Paganini (Op. 35)

Los dos libros de las Variaciones sobre un tema de Paga-
nini, consistentes en catorce episodios cada uno, fueron ins-
pirados por ¢l pianista Karl Tausing, y constituyen la ultima
obra de envergadura para piano escrita por Brahms. El vir-
tuosismo de Tausing llamd poderosamente la atencién a
Brahms, y pasaron juntos mucho tiempo estudiando los ejer-
cicios técnicos que habian de dar fruto en la Variaciones de
Paganini, y en posteriores estudios. No es sorprendente, por
tanto, la cualidad de virtuosismo que se observa en las Va-
riaciones de Paganini y la fluidez técnica que ha fascinado
desde que la obra se completé en 1863 a los pianistas mas
notables.

El tema elegido es el numero 24 de los «Caprichos» que
Paganini compuso para solo de violin y que se ha revelado
como una de las melodias pero variacién mas populares en-
tre los compositores. El propio Paganini escribi6 algunas va-
riaciones notables sobre ¢l y mas tarde, ademads de Brahms,
Liszt, Rachmaninov y mds recientemente Lutoslawki, entre
otros, lo han hecho.

Aunque tenga poco que ofrecer desde el punto de vista me-
lodico, ritmico, arménico y estructural, continde, al parecer,
una exhaustiva gama de posibilidades que Brahms explora
concienzudamente como le era habitual, dando un toque per-
sonal a las partes técnicas mas intrincadas. El conjunto del
trabajo tiene un aire satanico, aliviado de cuando en cuando
por momentos de tranquilidad. Estos son de breve duracién
y les sigue secuencias de caracter sardénico, de forma que
la inclinacién burlona que Brahms dio al tema, constituye
un nuevo aspecto unificador de la obra. El tema estd dividi-
do en dos secciones, cada una consta de cuatro y ocho com-
pases respectivamente, que se repiten por separado. La ra-
z6n por la que escribi6 el segundo libro nos hace creer que
no estaba satisfecho de haber explorado debidamente las po-
sibilidades del tema en el primero.
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25 de mayo 1993  Concierto por la ORQUESTA SINFONI-
CA DE LA RADIO DE BADEN-BADEN
28 de mayo 1993  Recital de fagot por ENRIQUE IGUAL
BLASCO
Premio de Interpretacion
«Sociedad de Conciertos de Alicante, 19925

Al piano MARISA BLANES

Este avance es susceptible de modificaciones

Deposito Legal: A. 293 - 1993

Impreso en SUCH SERRA - Alicante




EUROPA:

Un reto para todos

CICLO DE CONFERENCIAS SOBRE:
Maastricht: presente y futuro de la Union Europea

PROXIMAMENTE:

La politica exterior y de sequridad comun.

Prof. Luis Ignacio Sanchez Rodriguez,

Catedrdtico de Derecho Internacional Piblico y Relaciones Infernacionales.

UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID

28 de abril de. 1993 - 20 horas.
AULA DE CULTURA CAM. Avda. Doctor Gadea, T (Alicante)

[ 4 » L2 [
La unién economica y monetaria.,
Prof. Luis Garay Juaneda,
Catedrdtico de Derecho Internacional Privado UNIVERSIDAD DE LAS ISLAS BALEARES

13 de mayo de 1993 - 20 horas.
AULA DE CULTURA CAM. Avda. Doctor Gadea, 1 (Alicante)

ENTRADA LIBRE
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