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HOMENAJE A PABLO CASALS

Clausura de la
I Semana de Cultura Francesa

Tan pronto como ocurrié el fallecimiento de Pablo Casals,
la Sociedad de Conciertos de Alicante, estimé obligacién
suya, el tributar un homenaje postumo a este espafiol in-
signe, considerado como el mads grande violoncellista de
todos los tiempos. Queriamos que este homenaje lo rindiera
un violoneellista, que uniera a su categoria de intérprete,
vinculos estrechos personales con el Maestro Casals, v las
dificultades que encerraba este intento nos privaron de que
este acto, estuviera mas cercano a la muerte de Pablo
Casals.

Después de fijada la fecha por el Maestro Tortelier, el
C.E.U. en colaboracién con la Embajada de Franecia, han ~
programado la I Semana de la Cultura Francesa en Ali-
cante, a la que, nuestra Sociedad ha decidido unirse des-
interesadamente eon este Concierto que la clausura, de un
gran valor simbdlico por la entrafable vineculacién de Pa-
blo Casals con Franeia, que le acogié como una segunda
Patria. '






PAUL TORTELIER

Paul Tortelier, nacié en Paris en 1914. Comenzd sus
estudios musicales a la edad de seis afios. Estudié en el
Conservatorio Nacional de Musica de Paris desde 1924,
donde recibi6 lecciones para violoncello por L. R. Feuillard
¥ G. Hekking, y de armonia por Jean Gallon. Obtuvo los
primeros premios de vicloncello en 1930 y de armonia
en 1935. Terminé los estudios de armonia, contrapunto
y Fuga con Noel Gallen. En el afio 1947, comenzé su
carrera internacional actuando en Amsterdam y Londres
con las Orquestas Concergebauw y Royal Philharmonic, di-
rigido en ambas ocasiones por Sir Thomas Beccham. Su
reputacién se extendié rapidamente a otros paises europeos:
Alemania, Austria, Italia, Suiza, Portugal, Checoslovaquia,
Rumania, Bélgica, Dinamarca, Noruega, Finlandia, Gran
Bretafia, también a los Estados Unidos, Canada, América
Latina, Israel y por supuesto Francia. En todas estas jiras,
Paul Tortelier actué como solista con las mds importantes
orquestas.

En consccuencia, ha actuadoe bajo la direccién de los
mads importantes directores tales como: Ricardo Straus, Mi-
fropoulos, Koussevitzky, Charles, Miinch, Cluytans, Kube-
lik, Otto Klemperer, Sir John Barbirolli, Szell, Paul Paray,
Sergiu Celibidache, Paul Klecki, Wilhelm Van Oterloo,
Giulini, Solti, Igor Markevitch, Antal Dorati, Serge Baudo,
Jean Martinon, ete.

Fue nombrado profesor de violoncello en el Conser-
vatorio Nacional Superior de Miisica de Paris en 1956,
ademas de ser solista y maestro es también director y com-
positor. Ha dado lecciones de interpretacién en Paris, en
la televisién de la BBC. de Inglaterra, en Canadéd y en la
academia de Verano de Niza. Como director ha participado
con la Filarménica de Israel, Conciertos Lamoureux de
Paris, Filarmdnica de Londres, Sinfénica de Berlin, Filar-
monica de Liverpool, Halle de Manchester, Nacional de
Buenos Aires. de la Radio de Irlanda y con diversas or-
questas de camara: Englisch Chamber Orchestra, London
Mozart Players, Northerm Symphony Orchestra, Starskap-
pelle de Berlin, de cimara de Thuringen, de cdmara Ou-
bradours, etc,

Paul Tortelier, ha intervenido en varios festivales en
honor de Pablo Casals. Le unia con nuestro insigne com-



patriota una entrafiable y estrecha amistad que se man-
tuvo hasta la muerte del gran vieloncellista.

Tortelier ha sido acompafiado frecuentemente por su
esposa y tltimamente por su hijo violinista, por otra hija
més joven, también violoncelista y hoy nos visita con Maria
de la Pau, también hija suya, pianista.

Ademaés de ser un magnifico intérprete, es Tortelier un
gran composilor. Ha escrito entre otras: dos conciertos pa-
ra cello, un concierto para dos cellos y orquesta, un con-
cierto para piano y orquesta dedicade a su hija Maria
de la Pau, un concierto para violin y orquesta dedicado a
su hijo Yan Pascal, la sinfonia Israelf, una Sonata para
cello y piano, una Suite para cello solo, «Le Grand Dra-
peau» palabras y musica dedicadas a las Naciones Uni-
das y a la Fraternidad de todos los pueblos, «Offrande»
para Cuarteto de cuerdas, ete.
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MARIA DE LA PAU, hija de Paul Tortelier, nacié el
13 de Mayo de 1950, en Prades, durante el primer Fes-
tival Casals. Pablo Casals pidié ser su padrino y le dio
su nombre, que también significa en cataldn paz. y cele-
bré su nacimiento componiendo para ella una Serenata;
verdaderamente, un comienzo magnifico para una carre-
ra musical.

Maria de la Pau comenzé sus estudios musicales a los
cinco aiios de edad y entré en el Conservatorio de Paris
a los once. Su carrera como solista la comenzo a los ca-
torce aios, actuando con su familia en Francia, Alemania
y Canadd, y con posterioridad ha dado recitales y reali-
zado conciertos con orquesta en Bélgica, Irlanda, Ingla.
terra, Finlandia, Alemania, ete.



PROGRAMA

Sonata en sol mayor SAMMARTINI
(realizacion

Allegro
Tortelier)

Grave
Vivace

Suite niimero 5 en do menor BACH

(Violoncello solo}

Prelude
Allemande
Courante
Sarabande
Gavotte I v IT
Guigue

11

Sonata n.® 2 en fa mayor, op. 99 BRAHMS

Allegro vivace

Adegio affettuoso

Allegro appassionate (Scherzo)
Allegro molto

Trois Petits Tours PAUL TORTELIER

Lever de Rideau
LiIndifférens {Gavotte)
Ballerine (Valse)

Le Pitre {Burlesque)

Variaciones sobre un tema de Ros-

sini (sobre una cucrda) PAGANINI



SAMMARTINI, Giovanni Battista (1698 - 1775)

Sonata en sol mayor

Se le llamé «El milanés» para distinguirlo de su her-
mano mayor, Giuseppe, también compositor y, sobre todo,
famosisime virtuoso del oboe.

Giovanni Battista fue un muisico importante que, si-
guiendo la linea iniciada por Corelli y transitada, luego,
por quienes pertenecieron a su escuela —Albinoni, Locate-
Ili, Geminiani, Marcello, Vivaldi—, cooperé decisivamente
al perfeccionamiento de la sonata hasta llevarla a la esta-
bilidad de una forma rigurosa y de contornos que ya ha-
cen presentir el clasicismo. Los instrumentos de arco ha-
bian llegado, en su tiempo, a la madurez suficiente para
permitir la individualizacién de uno solo de ellos —el vio-
lin o el cello—, partiendo de las férmulas del concerto
grosso, Sus «sonate notturne», muy elaboradas y de clara
belleza melodica, estin coneebidas segin el esquemnta pre-
ciso de exposicién, desarrollo Yy reexposicién del tema o de
los temas, a través de los tiempos habituales: dos vives,
enmarcando otro central grave o lento,

La influencia de Sammartini sobre otros autores de su
tiempo es notoria y revela la importancia de su técnica.
Fue maestro de Gluck y aunque no lo fue de Mozart —con
el que tuve tan sélo contactos muy fugaces—, es cierto
que sus composiciones «a quaitro» sirvieron de modelo
para el primer cuarteto de cuerda que Mozart compuso en
Lodi hacia 1770, tan distante ain de los definitivos de
1782-86, pero que, sin duda, constituye el germen y la
primera manifestacion de esta nobilisima forma musical.



BACH, Juan Sebastidn (1685 - 1750}

Suite niim. 5 en do menor

No debia llamarse «bach» (arroye), sino «meer» {(mar),
dijo Beethoven en una ocasién, utilizande un juego de
palabras y aludiendo a la inmensidad y a la grandeza de
la obra del genio de Eisenach. Sin embargo, el enorme
valor de Bach, su gigantesca huella en el arte de Ia mau-
sica no fueron apreciados hasta mucho tiempo después.
Bach es el ejemplo mds vivo y desolador de cémo puede,
absurdamente, desconocerse la presencia y el paso de un
auténtico genio: los manuscritos de muchas cantatas se
vendieron como papel viejo y como cobre iniitil las plan-
chas donde él mismo grabé «El Arte de la Fuga»; su pro-
pio hijo Juan Cristidn imploraba en Bolonia los consejos
del P, Martini «porque €l era tan sélo el hijo de un viejo
maestro provinciano, paciente y rutinario constructor de
fugas».

El redescubrimiento de Bach se inicié en los nuevos
tiempos romanticos. Zelter y su discipulo Mendelssohn re-
pusieron en 1829 «La Pasién segin San Matco». Desde
entonces, la memoria y la obra de Bach fueron cobrando
un creciente valor y «la ciencia de la investigacién ale-
mana alcanzé uno de sus mayores triunfos al trazar el
pasmoso arbol genealogico de Juan Sebastian, al hallar in-
gente cantidad de manuscritos, estudidndolos, basando en
ellos toda una critica, estética y aun metafisica de la Mi-
sica» (Salazar).

El renacimiento se opera definitivamente a partir de
los albores del siglo xx: en 1900 se publica el ultimo de
los 46 tomos en folic que contienen la obra completa del
maestro; luego, el interés cada vez mayor por el Barroco
y por la produccidn especifica de Bach acaban por con-
sagrarlo como «el méas moderno» de todos los grandes an-
tiguos. Paul Hindemith, en su diseurso con motive del
segundo centenario de su muerte, lo sitda definitivamente:
«Esto es lo mas valioso que hemos heredado de Bach: la
contemplacién hasta el fin de la perfeccion posible a los
hombres y el conocimiento del camino que lleva hasta ella.

Si una muisica consigue dirigir todo nuestro ser hacia lo
noble, ha cumplido con su cometide. Si un compositer se



ha hecho tan dueno de su masica que pudiera conducir
a ésta a cumplir con este cometido, ha alcanzado su mas
alte fin. Bach ha alcanzado este exeelso fin».

Pablo Casals —en cuyo emocionado homenaje se ha
organizado el recital de hoy— cooperé de manera impor-
tante en esa resurreccion. Las seis suites para vielonchelo
solo, que Bach compugo, puede decirse que fueron descu-
biertas por Casals y que nunca fueron interpretadas por
nadie con mejor brio ni con pareja claridad que la ofreci-
da por nuestro excelso virtuoso.

La suite en do menor ——escrita, como sus cinco her-
manas, hacia 1720— es una agrupacién inconexa de di-
versas piezas inspiradas en danzas alemanas, francesas, in-
glesas y espafiolas, precedidas de una exposicion o pream-
bulo —prelndio—, en el que se advierte el estilo de tocata
libre, a la usanza de las improvisaciones en el drgano en
las cuales era Bach maestro. La pareja alemana-corranda,
de caracter grave y pomposo, va seguida de otra danza
mas ligera, zarabanda, de origen espafiol; sigue un doble
tiempo de gavota, moderado, de raiz francesa y termina
con la giga o gigue, de procedencia inglesa y de ritmo
muy vivo.

BRAHMS. Johannes (1833 - 1897)

Sonata nim. 2 en fa mayor, opus 99

Brahms. figura maxima de la generacién inmediatamen-
te posterior a Schumann, fue un laborioso musico profe-
sional, sélido, concienzudo, inirevertido y duefio de una
técnica y de un oficio poderoso. No fue, a pesar de su en-
clave histérico y de su evidente virtuosismo pianistico, un
bohemio romantico sino un maesiro conservador y madure
cuya obra significa una rica aportacion al neoclasicismo.

Sus grandiosas composiciones orquestales no pueden
hacer olvidar su extensa misica de cdmara y su excelente
produccion en el territorio  del lied, donde quizéd se halla
lo mas depurado y esencial de su arte. El cultivo de la



forma sonata es riguroso y sigue, en general, los modelos
comprendidos en los periodos medio y final de Beethoven,
con desarrollos, sin embargo, muy personales y de eviden-
te originalidad y belleza.

Escribié dos sonatas para cello y piano, muy separadas
en el tiempo: la opus 38, de 1862-65, estrenada en 1874,
¥ la opus 99, estrenada en Viena en noviembre de 1886,
muy poco después de haber sido compuesta, La primera de
ellas, de condicién pastoral y elegiaca, es totalmente di-
versa de la segunda —la que hoy oiremos—, de naturaleza
fuertemente apasionada. Destacan en ésta el primer mo-
vimiento, desarrollado a partir de un tema de pintoresca
construecién, y el tercero que, como todos o casi todos sus
scherzi, no tiene cardcter impetuoso sino més bien vaga-
mente misterioso y fantdstico.

La sonata opus 99, como la mayoria de sus compo-
siciones para dos instrumentos, ofrece un justo equilibrio
entre el cello y el piano. El piano no es un mero acom-
pafiante sino un protagonista principal, como el cello, en
todo el desarrollo.

TORTELIER, Paul

Trois petits tours

Tortelier —el intérprete que hoy oiremos— mno es
solo un violoncelista importante, depurado, célido, seguro
y duefio de una técnica impecable. En las notas biograficas,
incluidas en este programa, se anuncia su condicién de
compositor.

Las tres breves piezas que va a interpretar, de caracter
virtuesista y concebidas en el estilo graciose de la danza,
constituyen una pequefia suite o partita a la usanza barroca
—gavota, vals y burlesca— aunque con aires nuevos, de
estructura simple y delicioso efecto.



PAGANINI, Niccolo (1782 - 1840)

Variaciones sobre un tema de Rossini

El excéntrico e inimitable Paganini, virtuoso maximo
del violin, auténtico mago de este instrumento, tiene una
biografia pintoresca, cruzada de leyendas y de curiosisimas
anécdotas. Segiin una de ellas, hallindose encarcelado por
haber dado muerte a su amante fue capaz de interpretar
con una sola cuerda de su aguarnerius» por habérsele roto
las tres restantes.

Quiza cs reflejo de esta excepcional habilidad su com-
posicién de «Variaciones sobre un tema de Rossini», ce-
fiida a la ejecucion sobre una sola cuerda, como prucha
de su exarcerbado virtuosismo y de sus facultades prodi-
giosas.

La forma de «variaciones», con presentacién inicial
de una melodia o «sujeto» en toda su simplicidad, para
repetirlo luego muchas veces con cambios que no ocultan
su identidad ni la afectan sustancialmente, coopera al efec-
to deslumbrador que se pretende, sin otro interés musical
de mayor entidad.



SOCIEDAD DE CONCIERTOS
DE ALICANTE

AVANCE DE PROGRAMAS PARA EL CURSO 1873-1974

5 Abril 1974 ... ... ... ... Recital de violin por
CHRISTIAN FERRAS

Abril 1974 ... ... ... .. Patrocinado por el Excelentisimo
Ayuntamiento de Alicants,
Recital de piano por
ARTHUR RUBINSTEIN

6 Mayo 1974 ... ... ... ... Concierto por la Orquesta de Camara
de Praga
15 Mayo 1974 ... ... ... ... Recital de piano por

ANDRE WATTS

Mayo 1974 ... ... ... ... Conferencia por
D. ANTONIO FERNANDEZ CID

30/31 Mayo 1974 ... ... ... Clausura del Curso con dos
Conciertos consecutivos a cargo de
ORQUESTA DE CAMARA ESLOVACA

AVANCE CURSO 1974-1975

Diciembre 1974.., ... ... Recital de violin por
YEHUDI MENUHIN

Diciembre 1974... ... ... “ANGELS JUBILEE SINGERS”

1975 ... . ... Reoital de guitarra por José Tomdés

TEATRO PRINCIPAL
8’15 horas de la tarde



avla de auttura

) 6 CAJ4 DE AHORROS DEL
\\\ ‘_l” SURESTE DE ESPANA
e

<11l JORNADAS SOBRE
EL DESARROLLO ECONOMICO
ESPANOL>

EN COLABORACION CON LA ESCUELA SUPERIOR
DE CIENCIAS EMPRESARIALES DE ALICANTE
(C.E.S. A.)

PROGRAMA

LUNES, 25 DE MARZO:
Primera Jornada

«CONSIDERACIONES SOBRE LA QPCION EUROPEA
PARA LA ECONOMIA ESPAROLA»

Por el Dr. don Joaquin Muns Albuixech

Catedrdtice de Organizacién Econdmica Internacional de la Universidad
de Barcelona

MARTES, 26 DE MARZO:
Segunda Jornada

«LA ECONOMIA ESPANOLA ANTE LA CRISIS DE
LA ENERGIA»

Por el Dr. don Emilio Figueroa Martinex

Catedrdtico de Politica Econdmica de la Universidad Complutense
de Madrid



MIERCOLES, 27 DE MARZO:

Tercera Jornada

«PERSPECTIVAS ECONOMICAS PARA EL ANO 1974
Y MAS ALLA»

Por el Dr. don Ramén Trias Fargas
Catedritico de Hacienda Piblica de la Universidad de Barcelona

VIERNES, 29 DE MARZO:
Cuarta Jornada
«LA NUEVA POLITICA ECONOMICA ESPANOLA»

Por el Dr. don José Jané Sold
Catedritico de Politica Econémica de lo Universided de Barcelona

Director del Ciclo:

Dr. don Eliseo Fernindez Centeno

Cetedritico de Economia de la Escuela Superior
de Ciencias Empresariales v del Colegio Univer-
sitaric de Alicante

Hora: 8 tarde Dr. Gadea, 1

ABRIL - 74

Dia 3. «CICLO DE CINE dedicado a Jean-Luc Godard»
en colaboracién con el Cine-Club «Chaplin»
Proyeccion del film «Le petit soldat»

Dia 4. Proyeccion del film «Les Carabiniers»

Dia 5. Proyeccién del film «Bande & part»
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Suc. de Such, Serra y Cla, — Alicanis



