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MISHA DICHTER (piano)

MISHA DICHTER, a la edad de 25 afios, es ya uno de
los pianistas de maéis renombre internacional. Su nombre
resuena en todo el mundo, en 1966, cuando gana el Ter-
eer Concurso Internacional Tchaikowsky con grandes ova-
ciones, En 1969 vuelve a Rusia para una extensa gira, in-
vitado especialmente por el Ministerio de Cultura. Esta
gira fue un enorme éxito y es invitado de nuevo para unas
actuaciones en Moscii ¥ Leningrade.

Nacido en Shanghai en 1945, Misha Dichter llega a los
FE. UU. a los dos afios y se instala con sus padres en Los
Angeles. A los seis ya comienza sus estudios de piano. Es-



tudia con Aube Tzerko hasta su entrada en la Juilliard
School of Musik, en Nueva York. Después de graduarse
en 1963, comienza a estudiar en la Universidad de Cali-
fornia y en la de Los Angeles,

En junio de 1964 participa en un curso de Perfecciona-
miento dado por Rosina Lhevinne, quien inmediatamente
reconoce su talento y le conmina a entrar en la Juilliard
School, donde, a causa de sus enormes posibilidades, le
es concedida una beca extraordinaria,

El afio 1966 marca un hito para el joven pianista, cuya
carrera empieza a tomar proporeiones impresionantes. Des-
pués del Concurso Tchaikowsky, aparece como solista in-
vitado, no s6lo con la Boston Symphony, sino con la Phi-
ladelphia, Pittshurgh, Detroit, San Francisco y Los An-
geles, entre otras orquestas, En enero de 1968 hace su
debut con la Orquesta New York Philharmonic bajo la
batuta de Leonard Bernstein con enorme éxito de eritica
y publico. E1 «New York Times» dice de Misha Dichter:
Un fuerte abrazo de Leonard Bernstein y una large ova-
cion de le audiencie premiaron la actuacton.

En septiembre de 1969, Misha Dichter hace su debut en
cl Festival de Edimburgo, a su vuelta de una gira de un
mes por Israel. Durante los afios 1971/72 aparece en el
Hollywood Bowl, Ravinia, Festival de Holanda y con las
orquestas London Symphony y New York Philharmonie,
ademés de hacer giras por todo Estados Unidoes, Europa
y Japon.



BEETHOVEN

BEETHOVEN

BEETHOVEN

BEETHOVEN

PROGRAMA

...... Sonata Nr. 8 op. 13 «Patética»

Grave
Adagio cantabile
Rondo

...... Sonata Nr. 6 op. 10 Nr. 2

Allegro
Allegretto
Presto

11

...... Sonata Nr. 18 op. 31 Nr. 3

Allegro
Scherzo
Minuetto

Presto con fuoco

...... Sonata Nr. 28 op. 101

Allegretto ma non troppo

Vivace alls marcia

Adagio, ma non troppo, con affeito
Allegro



BEETHOVEN. Ludwig van

(1770 - 1829)

En la obra de todos los creadores —cualesquiera que
seart el campo artistico que cultiven vy le jerarquia que
hayan edquirido— se advierte una evolucion que conduce
desde los balbuceos iniciales, generalmente enlazades con
la perfeceion dltimu de sus antecesores, hasta ln culmina-
ciére definitiva de su personalidad, cristalizada en las con-
quistas de nuevas formas expresivas, de categGricos avances
significativos de un progreso incesanie. Este camino de
perfeccion suele ser lento y pausado: unos hombres toman
de otros la antorcha de ese glorioso quehacer y van ilumi-
nando espacios cada vez mds anchos y hermosos. Alguna
vez ese ascenso es violento, revolucionario ¥y, en principio,
desconcertante. Cuando el artista es un verdadero genio,
uno de esos hombres singulares y escasos que, a veces,
irrumpen en la vide, acontece ese salto, esa grave y pro-
funda alteracion.

Ese es el caso de Beethoven. Al declinar el siglo xvill,
la tension cldsica, elevada ya @ extremos de perfeccion en
Haydn y Mozart, habia de romperse en sus menos y en si
atormentada inspiracion. Ningin otro momento de la his-



toria de la miisica es mds convulsivo; ningin otro periodo
de esa hisioric se hella ten puteniemente dominade por un
compositor. El sabe que es un genio, conoce la fuerza y
el brille de su luz interior. Ni eculta esta conviccion, ni
piensa traicionarla desertundo de su funcién de renovedor.
Puede parecer pecado de soberbia la proclamacion de su
impar personalidad que, alguna vez, fluye de su pluma;
pero cuando, por ejemplo, escribe al Principe Lichnowski
«la gue usted es, lo es accidentalmente por movimiento;
lo que yo soy, lo soy por mi mismo; hay y habrd miles de
principes, pero no hay mds que un Becthoven», no esid
escribiendo un juicio fatuo ni dando une muestra de vacig
vanidad, sino comprometiéndose como un elegido y empla-
zindose a si mismo para una larec de tildn, pare une afir-
macion sin concesiones de su propie y giganiesca perso-
nalidad.

Beethoven se desliga lentamente, pero cada vex de ma-
nera mds libre y acentuada, de todas las ataduras de la
tradicion. En su obra no enconiramos ye «la produceién
en serie» gue, desde el barroco hasta Mozart, habia sido
una necesidad, un condicionamiento social. Lucha sin tre-
gua para que cada una de sus creaciones tenga individuali-
dad, sustancia propie y cambiante. No se repite ni se de-
tiene. Algunas obras suyas son mejores que otras, gustan
mds o gozan de mayor favor de la critica o del publico;
pero nunca pueden ser consideradas en bloque, porque ca-
da una es independiente y diversa.

La vastedad de su obra y esa especial circunstancia de
que cada una de sus composiciones ofrece caracteristicas in-
dividuales y privativas, hacen dificil una clasificacion en
periodos estilisticos de contornos claros y bien definidos. No
obstante, todos sus tratadistas lo han intentade distinguien-
do en su produccién dos, tres y hasta cinco épocas, ligica-
mente separadus entre si por momentos de transicion y que
afectan a todos los géneros cultivados por él: la sinfonia,
el cuarteto, la sonata pare piano. Quizd en esta tltima mu-
sica, en el estudio de las ireinta y dos sonaias que van
desde el opus 2 hasta el 111, pueda apreciarse con gozosa
claridad la evolucion del genio, apoyada no sélo en el pro-
greso de su inspiracion, de su oficio y de su técnica, sino
también, dolorosamente, en las vicisitudes de su asende-
reada vida v en Iz angustia de su aislamiento interior, de
su incomunicacion con el mundo sonero, como consecuen-
cie de la implacable sordera que le afecté desde muy
pronto.



No se pierde en lus sonatas para piano de Beethoven
la estructura ortodoxe. El maestro se acomoda o ella, la
acata y no la altera en su linea formal. La innovacién no
obedece a un rompimiento. del molde tradicional; Beetho-
ven lo conserva, pero inyecta en él toda su poderosa fan-
tasia, su desbordante inguietud, su genial proclividad a los
contrestes dindmicos, al uso de silencios expresivos, a la co-
municacion de su espiritu poético, a la consecucion de in-
solitos efectos dramdticos. No deserta de la severa v dificil
forma de sonata, pero abandona la suave y floja intimidad
domeéstica que la habia venido caracterizando y se lanza a
una mayor ampulosided, a la cascada sonora, al rusgo sin-
fonice.

La sonata, con sus dos cldsicas partes, sus cuatro sec-
ciones, su desenvolvimiento temdtico, en disciplina de té-
nica y dominante, sigue siendo en Beethoven el mismo es-
quema riguroso que era antes. Pero, ya para siempre, un
modelo de inaleanzable perfeccion del que han sido barri-
dos y depurados los iltimos vestigios del modo cortesano,
para pasar a formas de expresién libre y personalisima,
«como en tono de arenga a tode la humanidads, como co-
municacion de interiores y profundas emociones, de apasio-
nados estados animicos. En el tradicional «desarrolloy, la
repeticion de las frases a distinta alture o en distintas tona-
lidades y su desintegracion en mitades, en cuartos ¥y en pe-
riodos mds cortos, tratados de modo similar, se produce un
efecto caracteristico y nunca superedo de creciente exci-
tacion.

En el recital monogrifico de hoy se nos ofrecen ejem-
plos que correspenden a los periodos primero y tercero de
los tres en que, con mds autoridad, ha side dividida la
obra del maestro de Bonn.

Las sonatas numero 8 en do menor, «Patética», opus
13, y mimero 6 en fa mayor, opus 10, niimero 2, son del
primer periodo, anteriores a 1801 y todavia —aun con la
singularidad caracteristica y constante de Beethoven—— re-
lacionadas con la forma tipice de Carlos Felipe Emanuel
Bach, modelo muy apreciado por el maesiro en este mo-
mento inicial de su produccion. Ambas tienen tres movi-
mientos, careciendo excepcionalmente la niimero 6 de tiem-
pe lento. Esa circunstancia de le divisién en tres movimien-
tos ya es indicativa del creciente anhelo de modificacion y
de independencia constantemente sentido por Beethoven,
que eomienze o romper cor: la tradicion sonatistica de los



cuatro tiempos seguida invariablemente por el propio
C. F. E. Bach y por Haydn y Mozart. No ha llegado toda-
via, sin embargo, la época del gran rompimiento, represen-
tada por las cuatro sonatas de 1801 (niimeros 12, 13, 14
y 15, opus 26, 27 y 28), con la que comienza la auténtica
renovacion, la obra de insolita naturaleza que Beethoven
quiere distinguir con la frase bautismal de «quasi una fan-
tasia» que aplica a las niimeros 31 y 14.

La sonata en mi bemol mayor, niimero 18, opus 31 nu-
mero 3, pertenece ya a la frontera del segundo periodo que
se extiende hasta 1815. Es un regreso a la divisién cldsica
en cualro movimientos, pero sin que ello signifique nin-
guna inclinacién atdvica. Beethoven se dirige ya, sin vaci-
laciones, por el recto camino que su genio ha trazado, al
tercero y ultimo de sus momentos: el que se inicia en 1815
y comprende lo que se ha llamado con justicia «El San-
tuario» de la sonata, el grupo que comprende las cinco de
las opus 101, 106, 109 110 y 111.

Es el periodo contrapuntistico. El maestro ha llegado a
la cumbre. Su sordera lo ha aislado, ha sublimado su crea-
cién, lo ha encerrado en un mundo pure, incontaminado y
maravillaso. Con la sonata nimero 28 (opus 101), en la
mayor, comienza el uso de la fuga, en su tiempo iltimo,
que llevard a esta forma musical a la mayor altura conce-
bible: ya se ha sobrepasado arrolladoramente el limite de
la sonata clisica, se han esfumado las demarcaciones en-
tre las secciones y los grupos temdticos y se han creado
estructuras sonoras gigantescas. Toda superacion es im-
posible.
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AVANCE DE PROGRAMAS PARA EL CURSO 1973-1874

26 Marzo 1974... ... ... ...

5 Abril 1974 ... ... ... ..

26 Abril 1974 ... ... ... ...

15 Mayo 1974 ... ... ... ...

Mayo 1974 ... ... ... ...

30/31 Mayo 1974 ... ... ...

Recital de violoncelo por

PAUL TORTELLIER
En homenaje a PABLO CASALS

Recita] de violin por
CHRISTIAN FERRAS

Patrocinado por el Excelentisimo
Ayuntamiento de Alicante,
Recital de piano por

ARTHUR RUBINSTEIN

Recital de piano por
ANDRE WATTS

Conferencia por
D. ANTCNO FERNANDEZ CID

Clausura del Curso con dos
Conciertos consecutivos a cargo de
ORQUESTA DE CAMARA ESLCVACA

AVANCE CURSO 1974 -1975

Diciembre 1974... ... ...

Diciembre 1974... ... ...

Recital de vielin por

YEHUDY MENUHIN

"ANGELS JUBILEE SINGERS”

TEATRO PRINCIPAL
§‘15 horas de la tarde



auvla de cultura:
progreso y saber

Progresar es mirar hacia el futuro...; saber es progresar.

He aqui una gran inquietud de todos los hombres: pro-
gresar y saber. Y también una gran meta.

Muy cerca de! mar Mediterraneo, separada tan sélo por
el paseo principal, abre las puertas de sus huevas insta-
laciones el Aula de Cultura.

Auditorio, sala de conferencias, sala de prensa, sala de
comités, dos salas de trabajo, una sala de exposiciones,
despachos para ejecutivos de congresos, biblioteca Ga-
briel Miré y la préxima apertura del Instituto Oscar Esplé-
Conservatoric Superior de Mdasica, son sus principales
instalaciones.

La mas avanzada técnica se ha puesto al servicio de
dichas instalaciones. Buen ejemple de ello son los mo-
dernisimos equipos de: estereofonia, megafonia general,
avanzada luminotecnia, proyeccion, telefonia Interior y
traduccion simultanea.

Su ambicioso programa abarca, desde interesantes semi-
narios y congresos, hasta ciclos de teatro y cine-club,
pasando por recitales de moisica, danza, canto y poesia,
convenciones, conferencias de alto nivel y forums para
diversas actividades artisticas.

El Aula de Cultura se suma a aquellas entidades cuyo
fin es el saber y el ensefiar, con el mas fervoroso deseo
de PROMOCIONAR.

CAJA DE AHORROS DEL SURESTE DE ESPANA



S.c. de Swuch, Gerra y Cla, — Alicante



