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KYUNG WHA CHUNG

musical. En 1961 se trasladé a Nueva York iniciando
sus estudios con el destacado pedagogo Ivan Galamian, ga- .
nando una beca para la Juilliard School donde realizé sus -
estudios durante siete afios.

NACIDA en Seul (Corea), en el seno de una familia muy

En 1967 gané el primer premio del Concurso Edgar M.
Leventritt, triunfo que trajo consigo numerosos debuts in-
ternacionales como por ejemplo con la Filarménica de Nue-
va York, Sinfénica de Pittsburgh, Filarménica de Israel (sus-
tituyendo a Nathan Milstein en siete actuaciones con sé6lo dos
dias de preaviso), la Sinfénica de Londres y en el Festival
de Berlin.

En 1972 el Gobierno de Corea del Sur le otorgé su mas
alta distincién la Medalla al Mérito Civil. Por otra parte el



Sunday Times of London la ha citado como la mas impor-
tante contribuidora al Escenario Cultural Britdnico.

Durante las dos ultimas décadas ha actuado en recital y
con practicamente todas las importantes orquestas y los mds
destacados directores por toda Norteamérica, Europa y Le-
jano Oriente.

Recientemente ha firmado un contrato en exclusiva con la
casa Angel/EMI con la que en 1989 ha grabado el Concierto
para violin y Romance de Dvorak con Ricardo Muti y la Or-
questa de Filadelfia. Ha grabado mds de una docena de 4l-
bunes para Angel/EMI, London/Decca y RCA.

La temporada 91/92 se ve culminada por sus recitales con
el pianista Stevan Kovacevich, recitales como solista y actua-
ciones con orquesta asi como el Trio Chung, también como
labor docente en Corea.

BRUNO CANINO

Bruno Canino nacid en Népoles e inicié sus estudios de
piano con Vicenzo Vitale. Mds tarde y en el Conserva-
torio de Milan estudié con Enzo Calaco y con Bruno Botti-
nelli, gradudndose en piano y en composicion.

Actia con regularidad como solista asi como formando
parte de agrupaciones de musica de camara y acompaiando
a grandes artistas tales como Itzhak Parlman, Salvatore Ac-
cardo y Lynn Harrell. También toca el piano formando dio
con Antonio Dallista y forma parte del Trio de Milan.

Ha participado en Festivales Internacionales de Musica ta-
les como los de Salzburgo, Edimburgo, Berlin, Bath, Viena
y Praga, y ha actuado en las principales ciudades de Euro-
pa, Estados Unidos, Japdén y Australia. Desde 1976 es invi-
-tado con regularidad por Rudolph Serkin para asistir al Marl-
boro Music Festival.

A la edad de 24 afios fue profesor del Conservatorio de
Milan y en la actualidad imparte Clases Magistrales en la Fun-
dacidn Hindemith de Blonay, en la Royal Academy de Lon-
dres y en el Conservatorio de Wintorthur, también tiene a
su cargo un curso de piano en Seveso (Milédn).



PROGRAMA

Beethoven Sonata Op. n.° 25 en Fa Mayor «Primaveray

Allegro

Adagio molto espressivo
Scherzo: Allegro molto

Rondé: Allegro ma non troppo

Franck Sonata en La mayor

Allegretto ben moderato
Allegro

Recitativo fantasia
Allegretto poco mosso

I
Bartok Rapsodia n.° 1
Prokofiev 5 melodias

Bartok Rapsodia n.° 2



BARTOK ESCRIBE SOBRE LA MUSICA POPULAR

Se transcribe como prélogo al concierto de hoy y a la
interpretacion de sus Rapsodias n.° 1 y n.° 2 un articulo
de Bela Bartok publicado en la revista Idok (Tiempos Nue-
vos) en 1931.

«Alrededor de los conceptos de musica popular y de can-
to popular se ha producido una notable confusion. En ge-
neral, se cree que la musica popular de un pais constituye
un todo homogéneo y uniforme, pero en la realidad las
cosas nunca se dan con tales caracteres. En los hechos,
la musica popular estd compuesta por dos géneros de ma-
terial musical: la musica culta popularesca (en otros tér-
minos, la musica popular ciudadana) y la musica popular
de las aldeas (la misica campesina). Por 1o menos en cuan-
to a Europa oriental, es decir, la regién que mas directa-
mente nos interesa.

Podemos llamar musica popular cindadana o musica
culta popularesca, a aquellas melodias de estructura mas
bien simple, compuestas por autores «dilettantes» perte-
necientes a la clase burguesa y, por ello, difundidas sobre
todo en la clase burguesa. Estas melodias, en cambio, no
son conocidas para nada por la clase campesina o, a lo
sumo, han penetrado en ella sdlo relativamente tarde y
siempre a través de la ‘mediacion’ de la burguesia.

En cuanto a la musica popular de las aldeas, la mejor
definicion capaz de comprender todas sus caracteristicas
es, sin mds, la siguiente: debe considerarse como musica
campesina en sentido lato a todas aquellas melodias que
estan difundidas o que han estado difundidas en la clase
campesina de un pais y que constituyen expresiones ins-
tintivas de la sensibilidad musical de los campesinos.

La musica culta no popularesca ha sufrido casi siem-
pre las influencias de la misica popular. Para no remon-
tarnos con el pensamiento a épocas demasiado lejanas y
todavia poco conocidas, bastara pensar en el papel que
tocara a las melodias de los corales en la musica de Bach.
Mientras tanto, las pastorales, las musettes de los siglos
XVII y XVIII no son en el fondo sino imitaciones de la



musica popular de entonces, que era ejecutada con cor-
namusa o en citara. Finalmente, es algo muy sabido que
los compositores clasicos de Viena han sufrido la llama-
da de la misica popular: por ejemplo, el tema principal
de la Sinfonia pastoral de Beethoven es una melodia de
danza eslavo-meridional. Beethoven debe haberla oido se-
guramente de los cornamusistas y acaso justamente en
Hungria occidental. De todas maneras, el fragmento te-
madtico repetido durante unos buenos ocho compases in-
mediatamente al comienzo del tiempo, el ostinato, hace
pensar sin mas en una musica para cornamusa.

Sin embargo, s6lo algunos compositores del siglo XIX,
denominados ‘nacionales’, han cedido abiertamente y en
conciencia a la influencia de la musica popular. Los pri-
meros fueron Liszt, con sus rapsodias, y Chopin, con las
polonesas. Luego vinieron Grieg, Smetana, Dvorak y los
compositores rusos del siglo XIX, que introdujeron cada
vez en mayor medida en sus obras el cardcter de sus gen-
tes. Por otro lado, entonces todavia no se distinguia en-
tre musica popularesca y musica campesina entendida en
sentido estricto. ‘

Otra diferencia entre la época actual y el siglo XIX. En-
tonces, la influencia de la musica popular se referia casi
exclusivamente a sus aspectos exteriores, limitandose préc-
ticamente a acoger de ella determinados motivos, ritmos
y ornamentos caracteristicos.

La profundizacién seria y consciente de la musica cam-
pesina es obra de nuestro siglo. En realidad, entre los mu-
sicos del siglo XIX, s6lo Musorgski tomé en seria consi-
deracién aquella musica, sufriendo conscientemente su in-
fluencia y anticipando asi nuestra época. En cambio, y
salvo alguna rara excepcion, a los otros compositores ‘na-
cionalistizantes’ del siglo les bastaba la sugerencia prove-
niente de la musica popularesca de los paises orientales
y septentrionales. También esa musica, indudablemente,
poseia muchas cualidades ausentes en la musica culta oc-
cidental del periodo anterior. Pero, como ya se ha dicho,
se trataba de cualidades mezcladas continuamente con los
lugares comunes de la musica ‘occidental’ y, ademds con
un decadente sentimentalismo romantico. En suma, a la



musica popularesca le faltaba la virgen frescura del pri-
mitivismo, le faltaba aquel elemento que hoy suele ser lla-
mado ‘objetividad’ y al que yo preferiria simplemente de-
nominador ‘ausencia de sentimentalismo’.»

Fuente. Bela Bartok. Escritos sobre musica popular. Siglo veintiuno
editores pags. 66 a 70.

NOTICIAS SOBRE LAS DEMAS OBRAS

La Sonata «Primavera» es la n.° § de las que escribié
Beethoven para violin y piano. Lleva el nimero 24 de opus.
Beethoven inici6 la composicion de esta sonata hacia el
final de 1800, al mismo tiempo que trabajaba en la «So-
nata para piano opus 22» y en la misica para el Ballet
«Las criaturas de Prometheus opus 43». La Sonata fue
terminada al mismo tiempo que la «n.° 4 opus 23» en fe-
brero de 1801. El titulo «Primavera» no figuraba en la
partitura original y no fue nunca usado por Beethoven.
Constituye una invencién posterior.

La «Sonata» de César Franck, compositor belga de as-
cendencia alemana residente en Paris desde los 13 afios,
fue escrita en 1886 y dedicada al violinista Eugene Isaye,
que la estrend en un concierto de la Sociedad Nacional
de musica en Bruselas el 31 de diciembre de 1887. Fue el
mayor ¢€xito en vida de Franck y en la actualidad sigue
siendo su obra mds popular. La transcripcion para cello
y piano de Jules Delsart también se interpreta con frecuen-
ciay es el ultimo disco grabado por Daniel Barenboim jun-
to a su primera esposa, la malograda Jacqueline Dupré.

Las «Cinco Melodias para violin y piano» de Proko-
fiev llevan el nimero de opus 35 bis de su catdlogo. Cons-
tituyen una transcripcién efectuada por el propio compo-
sitor de la «Cinco Canciones sin palabras para voz y pia-
no opus 35» compuestas en California (Estados Unidos)
en 1920 y estrenadas en Nueva York el 27 de marzo de
1921. Prokofiev las adapté para violin y piano en 1925
y actualmente son mas conocidas en esta versién. La obra
es un ejemplo del Prokofiev lirico.
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EXPOSICIONES ITINERANTES CAM CULTURAL
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Preparada por la Baxter Art Gallery, California Institute of Technology.
Pasadena. Las fotografias corresponden a la Jet Propulsion Laboratory for
NASA. Con la colaboracién de 1BM.

Durante el transcurso de la exposicién, y como complemento de la misma,
se proyectardn audiovisuales sobre el COSMOS.

ALICANTE. Sala de exposiciones CAM. Avda. Ramén y Cajal, 5
Del 17 de Febrero al 6 de Marzo de 1992 - Laborables de 18.30 a 21 horas
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