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MALCOLM FRAGER

Naci6 en 5t. Louis. y a los catorce afios se traslada a Nue-
va York para estudiar con Carl Friedberg. Su carrera in-
terntacional empezd cuando gané el Primer Premio en dos
de los mds prestigiosos concursos: El Concurso Leventritt,
en Nueva York, y el Premio Queen Elizabeth, en Bruselas.

Ha tocado con todas las importantes orquestas americanas
¥ patticipé regularmente en los principales festivales: en
Tanglewood. por ejemplo, actué con la Boston Symphony
durante ocho afios seguides. Ha ido cada temporada a
Europa para tres meses, tocando en los centros musicales
mas importantes. Hizo tres giras en Sudameérica y tocé en
el Japon, Rusia y Australia.

Tiene numerosos discos grabades y ha firmado reciente-
mente un contrato con BASF., para una serie de grabacio-
nes de conciertos y solos.

En la temporada 72/73 aparecié con muchas orquestas de
fama mundial en Europa y América, incluyendo Filarmé-
nica de Berlin, L8O, Tonhalle Zurich, Hamburgo, las Fi-
larménicas de Boston, Pittsburgh, Cleveland, Houston, ete.,
v ha dado recitales en Londres, Rotterdam, Praga, Paris.
Recientemente ha tocado en Londres con la Royal Philhar-
monic Orchestra bajo la direccién de Rudolf Kempe, antes
de su segunda gira por Australia. La presente temporada
estd Ilena con conciertos en Europa y Estados Unidos.
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PROGRAMA

BEETHOVEN:

«Sonata», Op. 10, Nr. 3 (Dedicada a la Con-

desa Anna Margaret von Brewne)

Presto

Largo e mesto
Menuetto - Allegro
Ronds - Allegro

MENDELSSOHN:

«Rondé Caprichoso», Op. 14

MENDELSSOHN:

«Fantasia», Op. 28

11

HAYDN:

«Sonata en Sol Mayor 16/6»

Allegro

Minuetto

Adagio

Finale: Allegre molto

BARTOK:

«Sonata» (1926)

Allegro moderato
Sostenuto e pesante
Allegre molto



BEETHOVEN, Ludwig van {1770 - 1827)

«Sonata opus 10, numero 3»

La miisica de Beethoven es, sin duda, la mas escu-
chada. No tuvo, en su tiempeo, criticas que la subestima-
sen, ni ha necesitado, después, redescubrimientos que vol-
viesen a valorarla. Quiza la clave de esta apreeciacién per-
manente ha consistido en que el maestro de Bonn trajo
al arte de la musica un lenguaje universal y humanizante,
intemporal, entendido o sentido por todos y siempre. Su
fuerza expresiva, muy superior a la de cualquiera de sus
aniecesores, y el perfecto equilibrio entre la forma y el
contenido que resplandece en toda su obra le confirieron
esa capacidad de penetracion propia del «poeta sonoror,
como se le ha llamado. Con Beethoven entra la literatura
en la musica, no en el sentido de que su obra responda
a un programa literario preconcebidec, sino en cuanto que
establece una via de comunicacién franca y directa con la
sensibilidad del oyente, muy diversa de la que correspon-
de a la fria perfeccion del clasicismo y muy proxima ya
a esa intima comunién con el autor que es caracteristica
del periodo roméntico al cual sirve Beethoven de genial
precursor.

Este altisimo punto en la evolucién de la mnisica que
Beethoven significa, puede apreciarse en todos los campes
de su creacion: en la sinfonia, en el cuarteto, en la sona-
ta. T.a gran innovacién de Beethoven no es sélo formal,
sino preponderantemente espiritual, de contenido, de acer-
camiento, de hallazgo de una pueva emocidn.

El piano fue su instrumento preferido, ya sole, ya en
conjuncion con otros. Su literatura le debe un enorme en-



riquecimiento que se refiere tanto al aspecto expresivo co-
mo a la técnica, siempre ambos en constante equilibrio;
cuando hay virtuosismo, dificultad rebuscada, ampulosidad,
no hay nunca superficialidad ni sacrifieio o eclipse de la
sustancia.

Las primeras de sus treinta y dos sonatas para piano
estan escritas en el momento en que el piano alborea co-
mo instrumento nuevo que sustituye al clave. Y aunque
son ya escncialmente pianisticas, todavia no aprovechan
totalmente su inmensa posibilidad, su ancha riqueza ex-
presiva, quc llegarian después, con la perfeccion progresi-
va del instrumento, pero de las que Beethoven tenia per-
fecta idea profética cuando pedia constantemente al cons-
tructor Andrea Streicher que detase a sus pianos de «ma-
yor resonancia y elasticidad, cuerdas fuertes, solida arma-
zon y mas flexible pulsacién al teclado». Esas primeras
sontatas —concebidas algunas haeia 1790, todavia en la
etapa inicial de Bonn, antes del traslado a Viena—, llevan
en su primera edicién, 1802, la indicacién «para clave o
pianoforte». son de técnica relativamente facil y derivan
de los ejemplos de Haydn, aunque hay ya en ellos la in-
equivoca huella del nueve modo beethoveniano qua va,
progresivamente, acentuandose. El transito claro, que clau-
sura el primer perioda de la produccién, se inicia con la
sonata numero 8, opus 13, «Patética», v se cierra con la
numero 15. opus 28, «Pastoral», que ya acusa una placi-
dez contemplativa genuinamente beethoveniana. El maes-
tro mismo dird, cuando se dispone a escribir las tres so-
natas de la opus 31, las mimeros 16, 17 y 18, «que pre-
tende ahora seguir un nuevo camino», el que habri de
conducirle a la cumbre que representan «La aurora», «La
appasionata» y, sobre todo, la perfeccién de la dltima, la
nimero 32, opus 111.

De las tres sonatas que integran la opus 10 es, sin duda,
la tercera de ellas, seftalada con el nimero 7 —que hoy
oireros—, la mejor. Sus cuatro tiempos son bellisimos; el
movimiento lento «largo e meston, supone ya un rompi-
miento con la tradicion cldsica y un viraje hacia la since-
ridad, por encima de las reglas, Ese «largo e mesto» sir-
vié6 para que Alfredo Einstein llamase a Beethoven «real
precursor de la era romantics musical». El rondé final,
muy insinuante y con periodos de gran brillantez y de rica
sonoridad, termina sosegada y suavemente, sin maliciosos
alardes de cspectacularidad.
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CAJA DE AHORROS DEL SURESTE DE ESPANA

dTransfigurador de la realidad?... ;Clisico?...
éSurrealisia?... ;Poética personal?. ..

JOSE QUERO ...

es la consustanciucicn entre lo per-
sonal y lo operative, entre el punto
de vista, la habilidad y el fanatismo
por lo impecable y perfecto.

V. AGUILERA CERNI

Hasta el dia 2 de Marzo

DIA 8 DE MARZO

INAUGURACION DE LA EXPOSICION
DE OBRAS DEL GRAN MAESTRO

VAZOUEZ DIAZ

VISITAS: Dias laborables, de 19 a 21.30 horas

JALA DE EXPO/ICIONES

Ramdn y Cajal, 5 - ALICINTE




SOCIEDAD DE CONCIERTOS
DE ALICANTE

AVANCE DE PROGRAMAS PARA EL CURSO 1973-1974

13 Marzo 1974... ... ... .- Recital de piano por
MISHA DICHTER

26 Marzo 1974... ... ... ... Recital de violoncelo por

PAUL TORTELLIER
En homenaje a PABLO CASALS

5 Abril 1874 ... ... ... .. Recital de violin por
CHRISTIAN FERRAS

30 Abril 1974 ... ... ... ... Concierto por
SCHOLA CANTORUM BASSILENSIS
Director; AUGUST WENZINGER

15 Mayo 1974 ... ... ... .. Recital de piana por
ANDRE WATTS

Mayo 1974 ... ... ... ... Conferencia por
D. ANTONO FERNANDEZ CID

30/31 Mayo 1974 ... ... ... Clausura del Curso con dos

Conciertos consecutivos a cargo de
ORQUESTA DE CAMARA ESLOVACA

AVANCE CURSO 1974 - 1975

Diciembre 1874... ... ... Recital de violin por
YEHUDI MENUHIN

Diciembre 1974... ... ... “ANGELS JUBILEE SINGERS”

TEATRO PRINCIPAL
815 horas de la tarde



BARTOK, Bela (1881 - 1945)

«Sonata»

La consagracién de Bartok como uno de los grandes
maestros de su época fue tardia. Si su muerte en Nueva
York no conmovié apenas el ambito musical, pocos afos
después la apreciacién de su ritmo Y su sonido, tan opues-
tos a la severa y desnuda abstraccién de Schonberg y We-
bern, lo hicieron enormemente popular y concitaron a su
favor el entusiasmo de los musicélogos. Se ha dicho que
la razén de este reconocimiento estd en la misma nobleza
de su propésito artistico: «unir en una sintesis a Debussy,
a Beethoven y a Bach, los maestros que mas admiraba,
mediante una forma de componer altamente personal e
irrepetible, exenta de todo compromiso».

Su aportacién mis importante la constituye la musi-
ca pura, especialmente la escrita para piano. En general,
su obra supone una traslacién creadora del folklore como
material temadtico: Bartok bebe en sus fuentes originales
la misica popular y descubre en ella profundas vetas in-
exploradas, permanencias de antiguas formas, escalas pen-
taténicas y modales sin ninguna relacion con las tonalida-
des mayor y menor europeas, ritmos y medidas de inge-
nua asimetria muy alejados de los clasicos modelos racio-
nalistas. Todo ello sirvié para hallar su propio estilo, me-
diante un proceso de asimilacion, que ya se puso de ma-
nifiesto en su «Allegro barbaro», para piano, de 1911, que
continué en las ciento cincuenta y seis piezas del «Micro-
cosmos», de 1926-1939, y que resplandece en toda su obra,
especialmente la de piano, caracterizada por la frescura
ritmica, por los metros irregulares y por los patentes es-
timulos de origen netamente folklérico, que no impiden
——como puede apreciarse en la sonata que oiremos— un
perfecto enlace con lo tradicional, especialmente consegui-
do por el maestro rumano-hungaro en sus afios de madurez.



un lugar de privilegio, en el nivel de los grandes maestros
de todos los tiempos. Hay en ¢l un lazo de unién entre la
glorioso época barroca y el académico clasicismo que, gra-
cias a su genio, a su trabajo incesante y a su progresivo
afén de perfeccién. legé al punto culminante. No fue
Haydn un compositor fdeil ni precoz; su madurez se con-
signid muy esforzadamente y su habilisimo oficic es el pe-
noso fruto de toda una vida consagrada al estudio. inicia-
da duramente y proseguida durante largos afos en una
constante tension que no cesé hasta casi el momento de
su muerte: en 1808, un ano antes de su desaparicién, vie-
jo, achaceso y oprimido por la enfermedad, consiguid la
consagracion definitiva cuando, en Viena, su «creaciony,
interpretada ante la élite mds escogida, provocé que Beet-
hoven y olros compositores importantes realizaran un acto
plibiico de homenaje, rodeando su silla y aclamandole co-
mo patriarca y cabeza del arte musical.

Padre de la sinfonia, auténtico creador del cuarteto.
maesiro en todos los modos de creacién, Haydn destact
también en la composicion de muisica de tecla y escribio
nada menos que sesenta sonatas para piano, concebidas en
ese momento auroral del instrumento que comenzaba a
sustituir al elave y que ne llegd a suplantarlo por comple-
ta hasta 1800, aproximadamente, es decir, hasta que Beet-
hoven definié claramente su individualidad.

Haydn es, con Mozart, el paladin de la sonata clasica
que, con sus fuertes contrastes, con sus acusadas matiza-
ciones, necesita ya indispensablemente del pianoforte, de
su amplia expresividad, para cristalizar esa forma evolu-
cionada de la musica, concebida en el ambito del nuevo
estilo. Un nuevo estilo que Haydn instituye siguiendo la
linea de Domenico Scarlatti, pero llevando la sonata des-
de su esquema en un solo movimiento a la estructura que
ya sera permanenle: contraste de tres o cuatro movimien-
tos —a veces solo dos— en diferentes ritmos, a diferentes
velocidades y en distintas tonalidades por lo general veei-
nas y con un retorno en el tdltimo movimiento a la tona-
lidad del primero.

En la sonata ineluida en el programa, de muy bella
{actura, pueden apreciarse la claridad de los temas y el
alegre y despreocupado desarrolle, como alardes de la
maestria absoluta del gran Haydn.



MENDELSSOHN, Félix (1809 - 1847)

«Rondé capricho, opus 14y
«Fantasia, opus 28»

El vacio que se produjo entre 1826 y 1828 con la
muerte de Weber, de Beethoven y de Schubert, ocasiond
que, en el panorama de la musica alemana, ocupasen lugar
preponderante algunos compositores jévenes. De tollos ellos,
Mendelssohn fue quien mantuvo mas conexiones estilisticas
y espirituales con el siglo xvi, especialmente por su ex-
celente oficio y por su sentido de la proporcién.

Fue Mendelssohn un autor prolifico y precoz. En ple-
na adolescencia escribié la obertura para «El suefio de una
noche de veranon, quizd su obra mgs fragante y auténlica.
Su exeepcional facilidad para la creacion y su afin por
resucitar anliguos modos oeasionaron que en sus ultimas
composiciones se acuse una declinacién de importancia, con
pérdida de profundidad, aunque con progreso evidente de
su tecnica.

La musica para piano de Mendelssohn no figura entre
lo mejor de su obra. Sus dos conciertos para pianc y or-
questa se consideran como obras para estudiantes; sus «Ro-
manzas sin palabras», tan populares en su tiempo comse
sencilla y futil expresién del «biedermeier» o romanticismo
burgues han contribuide a esa escasa valoracién. Hay, sin
embargo, en el piano de Mendelssohn piezas de innegable
belleza, directamente vinculadas con los «Impromptusy de
Schubert o claramente influidas por el Beethoven de las
tltimas sonatas, por Weber y, en menor grado, por Field.

Las dos pequefias obras incluidas en el programa de
hoy, muy tempranas en su produccién, pertenecientes a la
€poca primera, revelan, ademais de su precoz destreza, una
delicada inspiracién Y un suave y tranquilo lirismo.

HAYDN, Joseph (1732 -1809)

«Sonata en sol menor»

La inmensa obra de Haydn Y sus aportaciones decisi-
vas a la historia de la musica, se colocan Justamente en





