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LA ACADEMIA DE
ST. MARTIN-IN - THE FIELDS

Bajo el nombre de "THE ACADEMY OF ST, MARTIN - IN - THE
FIELDS" se agrupan musicos londinenses, de iniguatable talen-
lo, constituyendo el valor individual de sus componsntes la ca-
raclerislica mas relevante del conjunio. Tradicionalmenie, lzs
Academias eran asociaciones de graduado, sienda las musica-
les las gque méas florecieron En el siglo XVINl, en Londres, se
constiiuyo una Asociacion de Musicos, becarios y profesiona-
les, para estudiar y escuchar las “obras de los maestros” En
el siglo XX, las Academias persiguen las mismas ambiciznes
con todo su virtuosismo, musicalidad y estilo. Recientementa,
la iglesia St Martin in the Fields patrocina un instituto segin
el prololipo de estas Academias.

Los primaros discos de "The Academy" estuvieron dedicados
a Musica Barrcca. Ahara su repertorio incluye igualmente Mo-
zart, Mendelsshon Elgar y Stravinsky, siendo consideradas las
"Sonatas de Cuerda”, de Ressini, como una de las diez mejo-
res grabaciones de 1967 en el mercado discogrético mundial.

En el ambiente cameristico mundial se conoce a esia agrupa-
cién como "la més selecta de las crqueslas eurnpeas”™



i,

NEVILLE MARRINER

El Director de The Academy of St Martin-in-the Fields nacio
en Lincoln, Inglaterra. Esludic en el Royal College de Musica
y en el C:onservalorio de Paris. En 1948 fundd el Cuarteto de
Cuerda Martin. Dos afos mas tarde, un Tric de Cuerda, y, en
1954, el conjunto “Jacobean Ensemble”, junto con Thursicn
Dart. Ha cslenlado una céledra en Eilon y ha sido profesor en
el Real College de Musica, Fue alumno de direccion de Or-
quesia de Pierre Mcnteux Desde 1856 perienecia a la London
Symphony Orchestra, y fundo poco después —ijunto con cole-
gas de |z Orguesta— la Academy cf 5L Martin -in - the Fields,
que, desde entonces, dirige,

Reconocide como uno de les mas desiacadcs estilisias e intér-
pretes acluales de la Musica Barroca. Ccn un agudo sentido
del eguilibrio sonoro ¥y una gran sabiduria ornamental, dirige
esle conjunte tanlg cemo instrumenlisia, como especialista de
{a mas refinada interpretacién. En su repertorio del sigle XIX
y XX, "The Academy" le responde con igual precision y com-
prension

“The Academy of St. Martin-in - the Fields” la dirige y asesora
NEVILLE MARRINER, y éi ha sido capaz de crear una unidad
de eslilo gue sorprende tanto en los conciertos como en las
grabaciones



PROGRAMA

I
Haendel Concerte Grosso op. 6 Nr. 11 en la mayor
Andanie Larghetto e staccato
Allegro
Largo
Andante
Allegro

Mendelsshon Sinfonia para cuerda Nr. 10 en si menor

Grave
Allegro

Grieg Holberg Suite

Prelude
Sarabande
Gavotte
Air
Rigaudon

Il

Bach Concierto para tres violines y orquesta
BWV 1.064

Allegro
Adaglo
Allegro

Solistes: lona Brown
Carmen Karre
Roy Galliard

Rossini Sonata Nr. 3 en do

Allegro
Andante
Moderato



Hasta la aparicion, dentro ya del periodo roméntico, de
lag grandes formaciones orguestales, |la musica dedicada al
conciertoe —es decir, la musica no religiosa ni de teatro— se
interprela por sclistas o por grupos reducidos. Inicialmente, en
la “misica de camara”, los ejecutantes no exceden del doble
quintelo; este numero se amplia moderadamente y se hace
llegar, en ocasiones, sin pérdida del caracter intimo, hasta vein-
te o pocos mas. No es posible buscar un limite rlgido repre-
sentado por la cantidad, ni tampoco por la clase de los insiry-
menios empleados. “Mdsica de camara” es, ahora, un término
convencional en cuyc ambito cabe todo lo que no sea “musica
sinfénica”, confiada a orquestas completas y nutridas cuya apa-
ricion —podria decirse que industrializada— es relativamente
reciente. Antes de egllas, la musica de concierto sra un privi-
legio de grandes sefiores que fue extendiéndose a otres sec-
lores sociales menos minoritarios, merced a la creaciéon de las
“Academias”, que lueron ya instituciones abiertas y pulblicas.

Hallamos “"muisica de cémara” en todos los momentos del
desarrcllo de| arte musicai: en el barroce, en el cldsico, sn
el romanlico, en el modernc Su caracteristica fundamental es
el comedimiznto en el uso de los medios instrumentales de ex-
presién, gue puede apreciarse lo mismo en Bach que en Stra-
winsky.

El concierlo de hoy nos ofrece una muestra abigarrada de
obras pertenecientés, sin mengua de su diversidad, a ese mun-
do de recogida belleza que es la “misica de camara”, quiza
con menos atraccidn externa que el “sinfonice”, pero, sin duda,
més refinado, seductor y esencial.

HAENDEL (1685 - 1759).

"CONCERTC GROSSO EN LA MAYOR”

En el concerto grosso, a toda la pequedia orquesta se con-
trapane, en inflexible contraste allernativo, un grupo de instru-



mentos solistas, Hay, pues, varios “concertinos”, rigurosamente
acordados y unanimes, y nho uno solo, frente al tutti, al ripieno
de la reducida masa orquestal.

Nace esta forma musical en los albores del siglo XVill, de
la mano de Torelli —gue es quien primero edita o publica, en
1709, composiciones con esta técnica— o tal vez de Corelli que
s2 le anticipé en la creacién. Pero, siguiéndose el tipico feno-
meno de superacién que el barroco aleman significo, muy pron-
to la perfsccion pasd al acervo de Haendel. Haendel no inven-
té el concerto grosso, pero lo llevd a su cima; el cetro pasd
desde los musicos roméniccs a los germanos, también en esta
forma nueva de expresion,

Los concerti grossi son, en Haendel, un modo de cumplir
sus compromisos cortesanos de hacer musica rapida y circuns-
tancial, no pensada —como sus operas 0 sus cratorios— para
la posteridad, para la perfeccién. Sin embargo, su facilidad
creadora, su buen gusto, su impulso melédico, confieren a los
varios que escribi¢ una nota inconfundible de equilibrie, de cla-
ridad y de llaneza armoénica que los conslituyven en obras
maesiras,

Destaca en el opus 6 nomero 11, el "largo”, tan lleno de
seduccidon como el famoso de su dpera “Xerxes”, de resonanie
popularidad,

MENDELSSHON (1809 - 1847)

"SINFONIA PARA CUERDA NUMERO 10 EN SI MENOR"

En plenc romanticismo, Mendelsshon se esfuerza en regre-
sar a la técnica rigurcsa de los viejos masstros del barroco.
Bach y Haendel son sus modelos y a ellos procura adaplar
sus creaciones mas ambiciosas —“Paulus”, “Elias"—, con acen-
drados cultivos del contrapunto. Mo es, sin embargo, en esas
obras grandes donde destaca mas el genio del compositor ham-
burgués, sino en las menocres y mas sencillas.

Sus "romanzas sin palabras” y las breves “sinfonias para
cuerda” —de las que @s, quiza, la numero 10 la mas lograda
y representativa— sstédn impregnadas de delicadeza y concebi-
das comc¢ formas muy intimas v directas de emocion musical:
claras, convincentes, llenas de transparencia.



GRIEG (1843 - 1907)

“HOLBERG SUITE"

La suite consisiia, inicialmenie, en una sucesién de dar-
zas en la misma tonalidad y frecueniemente con semejanza le-
matica. La musica para bailar se convierlz, en la suite, sin pér-
dida de su ritmo genuino, en musica para oir, en misica con
valor nueve y mas levantado. A las danzas se agrega una intro-
duccion, obertura o preludio, y, a su vez, un aria o aire que
cooperan a la dignificacion de aquéllas, a su ascenso a un gra-
do m&s noble e impartante. En la segunda mitad del siglo XVIII,
la suile se va desnaturalizando y adopta —Mozart, por ejem-
plo— formulas mas abiertas de “casacién” o “divertimento™,
en las que se conservan, desde luego, 1a unidad temalica y la
sucesion, la serie, pero Que ya n¢ son un rosario de danzas,
sing composiciones adaptadas a otros compases, piezas no con-
cebidas como acempanamiento de un baile.

En el XIX se vuelve, por algunos maestros, a la forma ini-
cial. Grieg —que compone las dos suiles del “Peer Gyni” co-
mo misica descripliva, peroc no como inflexible sucesion de
danzas—. escribe la “Holberg Suile” acemodandose a los es-
quemas que fueron utilizados en el principio. Un preludio se
anlepone & la zarabanda, a la gavota y al rigodén, entre las
que se inlarcala {cuarto tiempo) un aria llena de suave lirismo.

BACH (1685 - 1750}

“CONCIERTO PARA TRES VIOLINES Y ORQUESTA, BWV 1.064"

Todas |las formas musicales cullivadas por Bach tienen el
sello inconfundible de la perfeccion, del equilibric y del rigar.

En su copiosisimo catadlogo —tomamos como seguro el de
Forkel, revisado por Adolfo Salazar— figuran diecisiele concier-
tos completos y uno inacabado o incompleto. Hay en todos
ellos uno ¢ mas instrumentos solisias y una pequefa masa de
insirumentos de cuerda y bajo continuo. Si los solistas son mdl-
fiples, actian, sin embargo, con autonomia y no agrupados co-
mo en los concerti grossi. En ocasiones, un concierto concebido
y escrito originariamenta para violin o violines, se convierle
lusgo en concierto para clave o claves, y a la inversa. Asi ocu-



rre, por ejemplo, con el “Conciertc en mi mayor para violin®
(1717 - 1723), que adapta luegoe (1729 - 1738) 1a forma de “Con-
cierto en re mayor para clave”, Asl sucsde, también, inversa-
mente, con los “Conciertos en do mayor y re menor para tres
claves” {1733), que pasan después a ser piezas para tres vio-
lines solistas.

ROSSINI (1792 - 1868)

“SONATA NUMERC 3 EN DO

Fue Ja ¢pera el género donde brilié con més esplendor el
maestro de Pésaro. Mas que su "Otelo” o su "Guillermo Tel\”
—que consideraba sus obras preferidas— destaca, en su fe-
cunda obra, la delicia de “El Barbero de Seviila”, lleno de
gracia, de brio meridional y de suave juego,

Ese alado estilo concurre también en su obra no teatral.
Las sonatas tienen, aun dentro de su escasa densidad, esa
nota de claridad que las hace particularmenie amables. No es
justo el juicle agrio de Wagner aue, distinguiendc entre lo esen-
cial de Rossini —su obra operistica— y lo secundario —su
misica de cémara—, afirmé que, “con el 'Stabat Mater’, se
despidié de su carrera de compositor para pasar los uftimos
afios de su vida pastando bollos sabrosisimos”.
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PROXIMO CONCIERTO

13 de Abril de 1973 Recital de Violin y Piano
Violin: JOSEPH SUK
Piano: ALFRED HOLECEK

AVANCE DE PROGRAMAS

Mayo de 1973 Ensemble Barroque de Paris
(Pendiente de confirmacién)

1 de Junio de 1973 Recital de Violin y Piano
Violin: HENRIK SZERING
Piano: JESUS TORDECILLAS

Febrero de 1974 Concierto por el Cuarteto Guarnerii
Marzo de 1974 Recital de Piano
VILHELM KEMPFF
Mayo de 1974 Recital de Piano

ANDRE WATTS

CONCIERTCS DE COLABORACION

Con la Excma Diputacion y el Excmo. Ayuntemiento de Alicante

16 de Abril de 1973 Recital de canciones espirituales ne-
gras, por MARION WILLIAMS

Con la Comisaria General de la Muisica de la Direccién General de
Bellas Artes

Mayo de 1973 Duo FEDERICO MOMPOU, Piano
MONSERRAT ALAVEDRA, soprano

TEATRO PRINCIPAL
815 horas de la tarde



El INSTITUTO MUSICAL “ OSCAR ESPLA ",
Conservatorio Profesional {Obra Cultural de la
CAJA DE AHORROS DEL SURESTE DE ESPANA),

prestard su colaboracion a los XXV y XXVI
Cursos de Verano para Extranjeros,
Organizados por la Cétedra "Mediterrdneo”,
de la Universidad de Valencia,

con Curgos Internacionales de Piano
{(Musica Espafiola), Baile Espafiol y Guitarra
que se imparlirdn en el Salén de Aclos del citado
Instituto, del 9 de julio al 3 de agosto,
y de! 6 al 31 de agosto prdximos.

INFORMACION E INSCRIPCIONES:;

Catedra “Mediterréneo” de la Universidad de
Valencia.

Secretaria de los Cursos de Verano para
Extranjeros,

Instituto Nacional de Ensefianza Medla “Jor-
ge Juan”,

ALICANTE
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