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CUARTETO HAGEN

© Harald Hoffmann

Visité la Sociedad de Conciertos de Alicante en seis ocasiones:
- 25.X.1988, interpretando obras de Beethoven, Wolf y Janacek.

- 07.V.1992, acompaiiado por con Paul Guld al piano,
interpretando obras de Janacek y Brahms.

- 21.1.11995, interpretando obras de Schumann, Mozart y Schubert.
- 21.11.2001, interpretando obras de Janacek y Schubert.

- 30.1.2007, interpretando obras de Isaac, Kurtag, Shostakovich y
Dvorak.

- 26.11.2015, interpretando obras de Mozart y Schostakowitsch.




El Cuarteto Hagen esté formado por los hermanos: Lukas (violin,
nacido en 1962), Veronika (viola, 1963) y Clemens (violonchelo, 1966)
y, desde el otofio de 1987, Reiner Schmidt (violin, 1964). Comenzaron
a tener un gran éxito aun siendo todavia estudiantes en el Mozarteum
de Salzburgo. La increible carrera de tres décadas del grupo se inicié en
1981, obteniendo el Primer premio no sélo del Jurado sino del Pdblico
del Festival Internacional de Musica de Cémara de Lockenhaus. Practican
la docencia y transmiten, regularmente, su experiencia a los colegas més
jovenes.

Reconocido hoy, sin duda, como uno de los cuartetos de cuerda
mds importantes del mundo (Neuve Ziircher Zeitung), el Hagen Quartet,
celebré, en 2011 su temporada nimero 30. La publicacién Nue
Ziircher Zeiteung alabé este trigésimo aniversario como una “grandiosa
culminacién” e, igualmente, DiePresse.com lo calificé como “el arte mds
elevado existente”. Fueron reconocidos con el prestigioso premio ECHO
Klassik como Conjunto del Afio 2011, en 2016 como mejor grabacién de
mUsica de cémara de los siglos XVIl'y XVIII, y en el 2012 fue designado
como Miembro de Honor de la Konzerthaus de Viena.

Sus colaboraciones con notables personalidades musicales como
Nikolaus Harnoncourt y el compositor rumano Gydrgy Kurtdg son
tan importantes como sus apariciones en conciertos con artistas de la
categoria de Maurizio Pollini, Mitsuko Uchida, Sabine Meyer, Krystian
Zimmerman, Heinrich Schiff y Jérg Widmann efc. El repertorio de
conciertos y la discografia del grupo cuenta con programas atractivos
y dispuestos de forma inteligente que abarca todo el repertorio musical
creado para los cuartetos de cuerda, desde sus inicios anteriores a Haydn
hasta el contempordneo Kurtdg. En este sentido trabajan habitualmente
en estrecha colaboracién con los compositores de su generacién, ya
sea fomentando la actualizacién de obras ya existentes o mediante la
promocién y estreno de nuevas piezas. Por consiguiente, para muchos
j6venes cuartetos de cuerda, el Hagen Quartet es una clara referencia
en términos de calidad de sonido, pluralidad estilistica, interpretacién de
conjunto y compromiso serio con las obras y compositores del género.

Sus primeros afios, estén marcados por una serie de premios en
concursos de misica de cdmara y un contrato de grabacién exclusivo
con la prestigiosa Firma Deutsche Grammophon que editard alrededor
de cuarenta y cinco CDs durante los siguientes veinte afios, permitiendo
al grupo forjar una brillante trayectoria a través de un repertorio
précticamente ilimitado que ha reafirmado durante muchos afos su
perfil distintivo.




PROGRAMA

BEETHOVEN Cuarteto de cuerda nim. 4 en do menor
op. 18 num. 4

Allegro, ma non tanto

Andante scherzoso quasi Allegretto
Menvetto. Allegretto

Allegro

WEBERN Cinco movimientos para cuarteto de cuerda,
op. 5
Heftig Bewegt
Sehr Langsam
Sehr Lebhaft
Sehr Langsam
In Zarter Bewegung

SCHUMANN Cuarteto de cuerda en la mayor op. 41 nim. 3

Andante espressivo - Allegro molto moderato
Assai agitato

Adagio molto

Finale: Allegro molto vivace




BEETHOVEN, LUDWIG VAN (Bonn, 1770-Viena 1827)

Cuarteto de cverda nim. 4 en do menor op. 18 nim. 4

Los cuartetos de cuerdas escritos por Beethoven se presentan
agrupados en tres nicleos independientes y sucesivos que se
corresponden, a su vez, con exactitud, casi matemdtica, con los
tres periodos mds caracteristicos de lo que viene tradicionalmente
considerdndose como los tres estilos o las tres maneras del genio de
Bonn. A diferencia de lo que sucede con otros géneros de su ingente
produccién —sonatas para piano, sinfonias, etc— que siguen una linea
continuada, sin interrupciones ni intervalos, el cuarteto de cuerdas es
una forma cultivada por Beethoven en tres ocasiones distintas, separadas
por largos momentos de crisis. Asi, entre 1798 y 1800 compone los
seis cuartetos del opus 18 y, entre 1805 y 1810, los correspondientes
a los opus 127, 130, 131, 132, 133 y 135. La discontinuidad es,
pues, bastante patente, como lo es también la profunda diversidad en
el contenido de las obras producidas en cada ocasién.

Los seis Cuartetos op. 18 fueron escritos entre 1790 y 1799 pero
el musico los revisé meticulosamente y los perfeccioné repetidas veces
hasta el punto que, sélo el 1 de junio de 1801, dijo: «empiezo a
saber componer cuartetos». El cuarteto n°4 en do menor, es el Gltimo
en orden de composicién de la serie, cuya secuencia no siempre
concuerda con su numeracién. Probablemente fue escrito “de un
tirén”, pues no se le conocen borradores preparatorios, aunque su
estilo, sus convenciones formales, permiten imaginar que Beethoven
hiciera uso de un material antiguo, quizé remonténdose al periodo de
Bonn (Tranchefort) También se puede considerar que constituye, por
sus principales rasgos —preeminencia del primer violin, a lo largo de
toda la obra, melodias acompafiadas, cardcter repetitivo de los temas,
largas reiteraciones, corte del Gltimo movimiento en particular- una
especie de “recapitulacién de los clichés en vigor, un momento antes de
decirles definitivamente adiés”.

El Cuarteto en do menor pasé por ser el mds conseguido y fue
recibido con entusiasmo tanto por el publico como por las criticas
del Allgemeine Musikalische Zeitung. Se le ha hallado una cierta
semejanza con el célebre Septimino, sobre todo en sus movimientos
extremos. Tal vez por ello el compositor que detestaba el éxito «facil»
obtenido por aquél, se exasperé comentando con crudeza ante el
triunfo del cuarteto: «jEs basura, precisamente lo adecuado para este




publico tan cerdo!». Hay que destacar que el do menor era ya en
esta época una de las tonalidades favoritas del musico (recuérdese,
entre ofras, la Sonata para piano Patética o los Trios con piano op.
1, n°3 y op.9, n°3). Sin llegar a lo trégico, el Cuarteto n°4 posee un
cardcter grave que aconsejé a Beethoven situarlo en este puesto en la
edicién del conjunto opus. 18 que fue realizada en Viena por T. Mollo,
en octubre de 1801 y dedicado, como todo el conjunto, al Principe
Lobkowitz, en cuya casa presumiblemente se estrené por la formacién
que dirigia el violinista Ignaz Schuppanzigh, fiel amigo de Beethoven.
Tiene cuatro movimientos.

En el primer movimiento: Allegro ma non tanto (en 4/4), el tema
inicial, cantado por el primer violin, parece surgir de lo mds profundo
del alma del compositor, con estremecimientos de emocién, expresados
por furtivos grupettos y bruscos sforzandos. Este primer elemento es
seguido por un segundo que procede por sucesivos saltos de sexta,
quinta y séptima para desembocar finalmente en la octava, sobre el
batir obsesivo del violonchelo. El segundo elemento alcanzard de nuevo
la octava ff, antes de una caida de tensién que prepara la aparicién en
el segundo violin y en mi bemol mayor, del segundo tema, mds suelto,
que es repetido enseguida por el primer violin, al unisono con la viola
y sobre un contracanto del violin segundo, mientras que al final de la
exposicién se produce una repeticién del conjunto que conduce al sol
menor del principio del desarrollo. Este se encomienda al registro agudo
del primer violin en un esclarecimiento pasajero. La aspereza de las
modulaciones, el didlogo en imitacién cerrada de los dos instrumentos
extremos y la crispacién de los acordes, acentian la impresién de
sordo dramatismo presente hasta entonces. Cuando el violonchelo
canta en su registro mds agudo, la pureza de la expresién se turba
pronto por los trémolos del segundo violin y de la viola que provocan
un staccato (separacién) del instrumento grave. La reexposicién acoge
contracantos y poderosos sforzandos en los tiempos débiles del primer
tema, mientras que, en contraste, el segundo no es modificado. La
vehemente coda resume este material temético y confirma un poco la
imagen patética «el estilo trdgico de Coriolano creado por este Allegro
inicial», segin lo define Joseph de Marliave.

El segundo movimiento: Andante scherzoso quasi Allegretto
(en 3/8, en do mayor) estd, en cierta medida, en la forma sonata
bitemdtica y hace uso casi exclusivo del fugato. Se basa, en efecto,
en la explotacién de la breve célula de tres corcheas picadas sobre




la misma nota lo que supone el comienzo del tema inicial, motivo
que se desenvuelve en un principio en el segundo violin, en la viola
que entra enseguida, después en el primer violin y, finalmente, en
el violonchelo. La escala descendente de semicorcheas, el disefio en
pequefios arpegios quebrados etc., son elementos que contribuyen a
alejar todo dramatismo, en el espiritu de un juego (scherzoso) a partir
de la breve célula omnipresente con entradas sucesivas en canon como
para un fugato. Lo que serd el segundo sujeto, derivado directamente
del primero, en modo menor, hace las veces de corto desarrollo. La
reexposicién carece de particularidades, de no ser la entrada por la
viola de un contrasujeto del primer tema, de intencién humoristica.

En el Tercer Movimiento: Menuetto: Allegretto (en 34), el tema,
que brota en do menor, se basa en los mismos grados que el tema
principal del primer movimiento y posee un poco de su intensidad
(los mismos sforzandos a contratiempo). Incluso la linea melédica es
ascendente, tensa, casi heroica y, sin duda, extrafia al ambiente del
Minuetto tradicional. El trio en la bemol puede parecer que viene a
resucitar por un instante el carécter «galante» a través de su disefio en
tresillos. Luego el primer violin recrea la célula ritmica del movimiento
precedente, mientras que los otros tres instrumentos dialogan sobre un
motivo 4gil que aparece como una deformacién ritmica de esta misma
idea. La vuelta al Minuetto debe hacerse en tempo piv Allegro, sin
duda en un clima més violento, dramdtico.

En el Cuarto Movimiento, Allegro (en do menor, en 2/2), el tema
estribillo del rondé final es propuesto por el primer violin en lineas
quebradas que concluyen en un crescendo de cuatro notas picadas
que desemboca en una perentoria nota forte. El tema estd divido en
dos secciones, ambas repetidas. El primer episodio intercalado, en la
bemol, es, en contraste, un pasaije lleno de serenidad, en estilo coral,
a cargo de los cuatro instrumentos. El retorno del vibrante estribillo
lo hace aparecer ahora como més indomable, dando su impulso
al segundo episodio (en do mayor), con sus grupos en tresillos de
semicorcheas surgidos de los bajos y después reflejados en cascada
de un instrumento a ofro. Vuelve el estribillo, al que sigue de nuevo
la calma, con los amplios arpegios del primer violin y después una
reaparicién del primer episodio, se anima sobre un acompafiamiento
preciso del segundo violin, en notas picadas. Esta vez, no obstante, el
tema estribillo parece dudar entre los instrumentos y entre los modos
mayor y menor y, a continuacién, sefiala una pausa sobre largas




notas tenidas, que prepara la riada del Prestissimo final, conclusién
en torbellino, donde el modo mayor elimina definitivamente al menor
para concluir la obra sobre una triple referencia, como dislocada,
al segundo episodio del rondd, que el musicélogo Joseph Kerman
(«Contemplating music. Challenges to musicology», 1985) no se recata
en considerar como «uno de los finales mds insipidos de todas las
obras importantes de Beethoven», severo juicio, sin duda, del que no
es aventurado discrepar.

Duracién aproximada: 24 minutos.

WEBERN, ANTON (Viena, 1883-Mittersill, 1945)

Cinco Movimientos para cuarteto de cuerda, op.5

La educacién musical de Anton Webern se focalizé sobre dos
extremos de la Mésica. Por un lado, a través de su Doctorado por
la Universidad de Viena, de 1906, que le llevé a especializarse en
las prdécticas compositivas del Renacimiento; por otro, con Arnod
Schoemberg y su condiscipulo Alban Berg aprendié los mds avanzados
métodos del siglo veinte, entre 1904 y 1910. Asi pues través de esos
variados estudios musicolégicos, sin dejar de «estar al dia» Webern
se familiarizé con diversas técnicas polifénicas del pasado. Tal vez por
ello, un procedimiento comin, que utilizé luego frecuentemente en su
mUsica, es la imitacién canédnica, en el que dos o mds instrumentos,
tocan la misma melodia, pero comenzando en diferentes tiempos
(una conocida tonadilla francesa como «Frére Jaque», es un ejemplo
familiar y fécil de entender de un canon musical).

Escrito durante la primavera de 1909, este «Primer Cuarteto»
-como a veces lo llamaria Webern-, fue estrenado en Viena el 8
de Febrero de 1910, por un conjunto formado, al parecer, para la
ocasién. Inmediatamente posteriores al Cuarteto n°2 de Schoenberg,
estos Cinco Movimientos son estrictamente contempordneos del «Libro
de los Jardines colgantes» op.15 'y, sobre todo, de las «Tres Piezas
para piano» op.15 del maestro, cuya influencia en esta obra es mds
que notoria.

Ciertamente, con los Movimientos op.5, Webern realizé su primer
trabajo instrumental desde la liberacién de su lenguaije con respecto al
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sistema tonal, operada ya en los Lieder op.3 y 4. Como manifestara
repetidamente, la principal consecuencia de este estado de cosas
fue la de la duracién de la obra pues «al renunciar a la tonalidad
se perdia a la vez el recurso mds importante utilizado hasta entonces
para construir obras de largo aliento». Al anunciar a Schoenberg
el final de la composicién, Webern insistiria ademds en la sucesién
de piezas vivas y lentas y, sobre todo en la brevedad de los cinco
movimientos. Tal vez por ello, para Pierre Boulez «se trata mds bien
de la primera manifestacién weberniana de la “pequefia forma”, y, no
tanto, de una forma concentrada en tan alto grado que no es capaz
de soportar un largo desarrollo temporal a causa de la riqueza de los
medios explotados y de la poética que los gobierna». Como en las
Piezas para orquesta op.6 y hasta en las Piezas para violonchelo y
piano op. 11, esta tendencia se acentuard hasta el punto de invertirse
la influencia entre maestro y alumno de tal suerte que Schoenberglas
tendrd presentes en sus Tres Piezas para orquesta de cémarade 1910y
las Seis Pequefias Piezas op. 19 del afio siguiente. La «pequefia forma»
en los Movimientos de Webern es tanto mds llamativa en cuanto se
expresa a través de un gesto, todavia roméntico, vinculo que concierne
también a las Piezas op.6 y a la cual deben estas dos partituras su
extraordinario potencial de seduccién.

Entre las caracteristicas propias de la op.5 cabe destacar el
progresivo deslizamiento desde las formas jerarquizadas, como el
espiritu de la forma sonata que todavia marca el Primer Movimiento,
violentamente animado (con un segundo tema muy «vienés») hacia
marcos formales limitados al esquema ternario en los cuatro siguientes,
cuya simplicidad contrasta con la densidad del contenido. Otro punto
importante es que la nocién del tema, atn en la base del primer
movimiento, cede progresivamente su sitio a la de linea, més definida
con respecto a intervalos privilegiados que en cuanto a contornos
reconocibles. Asi, cada movimiento, basdndose en un material de la
misma naturaleza, esté esencialmente guiado por la uniformidad del
trazo compositivo. De este modo, es el marco general del cuarteto
como género el que se cuestiona por lo que los Movimientos, titulo
deliberadamente genérico, constituye un conjunto de fragmentos en
nimero no determinado a priori. Con la Escuela de Viena, la forma
corta heredada del piano romdntico -la Klavierstiicke (la “pieza para
piano”)- encuentra a la vez una nueva aplicacién y una mutacién
fundamental de su significado.




Pese a todo, el lenguaje de los Movimientos es atn tributario
del pasado aunque distanciéndose con la combinacién de terceras y
segundas cuyo cromatismo impide cualquier interpretacién tonal. El
tema principal del Primer Movimiento, concentrado en ocho notas, es
tanto més explicito en cuanto que presenta una marcha melédica con
dos intervalos, a veces enmascarados por los saltos de octava. Otra
caracteristica muy importante se refiere a la escritura instrumental,
que se acentia claramente sobre las formas de ataque para acceder
a la dimensién de una “temdtica de timbres” paralelamente a la
concentracién extremada. La «exposicién» del primer tema, limitada seis
compases, presenta sucesivamente una introduccién (pizz; con legno),
el tema en ostinato (arco) seguido de su eliminacién (sul ponticello) y de
un grupo cadencial (pizz; arco, con legno, arménicos). Finalmente, y
dejando aparte el tercer movimiento, que se corresponde con el antiguo
scherzo por su cardcter, los movimientos lentos dan preponderancia
a una textura emparentada con la melodia acompafiada, en la que
Webern establece referencias de complementariedad cromdtica entre
las dimensiones horizontal y vertical.

Por su asombrosa modernidad y su extremado refinamiento
personal, los Movimientos se han impuesto como la primera obra
maestra de Webern y se sitian como las Seis Bagatelas para cuarteto
de cuerdas op.9, entre los Cuartetos esenciales del siglo XX. Puede
afiadirse que, entre 1928 y 1929, Webern realizé una transcripcién
de este cuarteto para orquesta de cuerdas, que incluye contrabajos, en
la que cuidé que se conservara la legibilidad del original, practicando
abundantemente los divisi en cada atril.

Duracién aproximada: 10 minutos.

SCHUMANN, ROBERT (Zwickau, Sajonia, 1810- Endenich, cerca de Bonn, 1856)

Cuarteto de cuerdas en la mayor, op.41, n°3

A diferencia de la lenta evolucién de Beethoven en la creacién
de sus Cuartetos de cuerda, Robert Schumann, se enfrenté con el
género de un modo tan breve como fulgurante, pues, tras consagrarles
infensamente los meses de Junio y Julio de 1842, abandoné el proyecto,
a continuacién, definitivamente. Como muchos de los trabajos de
Schumann, que trascienden lo puramente musical, involucrados en
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aspectos afectivos del compositor, este acercamiento tan episédico e
histéricamente insélito, ha merecido un riguroso andlisis musicolégico.
Ciertamente, a los treinta y un afios, Schumann no habia compuesto
todavia ninguna obra de misica de cdmara y sélo después de diez
(1830-1839), consagrados exclusivamente a piezas para piano, uno de
ellos (1840), dedicado a escribir 138 Liedery otro més (1841) en el que
aborda la misica sinfénica, decide lanzarse a la aventura del cuarteto,
durante el final de la primavera de 1842.Tras unos intentos de abordar
la composicién, de un modo natural, infructuosos, no obstante, «por
falta de oficio», segin sus propias palabras, Schumann se aproximé,
pues, sélo gradualmente al cuarteto de cuerdas, de una forma timida,
muy particular y, sobre todo, abrumado después de escuchar, en 1838,
los tres muy recientes op.44 de su amigo Felix Mendelssohn, aunque
parece cierto que también pudo ser determinante una sugerencia de Liszt
al respecto que ya, en una carta de 1839, le alienta a escribir misica
de cédmara, consejo que, curiosamente no creyé bueno aplicarselo a
si mismo, aunque tampoco Liszt mencionara expresamente el Cuarteto
de cuerdas, a cuya escritura, una vez tomada la decisién, se lanza
frenéticamente Schumann, aceptando comenzar por el desafio mas
dificil y complejo del género cameristico. No resulta sencillo conocer
las verdaderas intenciones de su estrategia, en una mente tan compleja
como la de Schumann, pero es de suponer, que tal vez queria adquirir
una primera experiencia en la escritura para conjuntos de cuerdas,
antes de lanzarse a componer una obra de un género inédito en su
catélogo como son sus dos piezas maestras con piano: el Quinteto en
mi bemol mayor op. 44'y el Cuarteto en mi bemol mayor op.47, en los
que se exige un dificil equilibrio timbrico en el didlogo entre el teclado
y la cuerda. Posiblemente fueron varios los propésitos, pero no cabe
duda que la necesidad de someterse al decisivo desafio del cuarteto de
cuerdas estaba motivada por un lado, a semejanza de otros muchos
mUsicos, para legitimarse ante sus propios ojos como compositor, pero
también, por ofro, para reafirmar su valia en el universo musical en el
que estaba particularmente involucrado y, de un modo especial ante
Félix Mendelssohn, por quien sentia un profundo respeto y sincera
admiracién, al considerarlo el musico mds licido de su tiempo y a
quien, tal vez por ello, decide dedicar sus tres cuartetos de cuerda.
No obstante, més todavia que la aprobacién del amigo, Schumann
pretendia el beneplécito de Clara Wieck, con la que se habia casado
recientemente, tras muchas vicisitudes, y que, como pianista virtuosa y
auténtica celebridad artistica europea, representaba, en esa época, la
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figura musical dominante de la pareja Ciertamente, a pesar de haber
creado ya varias obras maestras, Schumann, era mds conocido, a
nivel publico, como critico, a través de sus escritos en su propia Revista
musical: Neve Zeitschrift fir Musik ya que, incluso, a los ojos de su
esposa, no estaba todavia plena y legitimamente consagrado como
compositor. Con Lentitud, fueron fructificando esas influencias externas
empujandole a sofar con el Cuarteto como formacién instrumental
absoluta, que se acentud un afo mds tarde, al tomar consciencia de los
limites del piano, una vez concluido el Carnaval de Viena op.26, que
clausura el primer ciclo de su obra para teclado. Comentaba entonces
en su diario: «Ayer me puse con un cuarteto, pero me falta coraje,
asi como tranquilidad para un trabajo semejante. Sin embargo, es
preciso que llegue a ello». Por otra parte escribe a Clara también:
«He comenzado a escribir dos cuartetos que me atrevo a decirte son
tan buenos como los de Haydn». Pese a este optimismo inicial, nunca
fueron finalizados y, en todo caso, tampoco ha quedado traza alguna
de esos supuestos primeros ensayos. Sin embargo Schumann no
abandona la idea del cuarteto que, obsesivamente, trata de abordar
no sélo como critico, esbozando un cuadro grave de su situacién
en Europa, sino también como estudioso de la Musica, descifrando
con Clara los cuartetos de Mozart y Haydn, en el mismo orden de
su composicién y sumergiéndose, durante el invierno 1841-42, en los
Ultimos de Beethoven, de los que acababa de conseguir las preciadas
partituras. Finalmente, en la primavera de 1842, Clara parte, por
primera vez durante su matrimonio, a una gira de conciertos por lo
que, solo y desventurado, Schumann regresa a Leipzig, dedicdndose
por entero a si mismo. Curiosamente, ese penoso aislamiento que, en
cierto modo, también hiere su orgullo, como consorte de una pianista
célebre, le impele hacia el estudio de la teoria musical y la necesidad
de elevarse a un nivel capaz de controlar la alta composicién. Retoma,
por ello, el andlisis meticuloso del «Clavecin bien temperado» de
J.S. Bach, para profundizar su técnica de la fuga y, sobre todo, del
contrapunto, cuyo dominio le parece indispensable para acometer, en
las mejores condiciones, el cuarteto de cuerdas y, de hecho, abrird los
tres primeros con una introduccién que rememora la vieja funcién del
Preludio. El 20 de Marzo escribe: «Miserable vida. Trabajo todo este
tiempo el contrapunto y la fuga». A pesar de esa lenta gestacién y
del trabajo de preparacién indirecta emprendido mucho tiempo antes,
los tres primeros Cuartetos de cuerda, fueron completados, con gran
rapidez, en menos de dos meses. En efecto, el 26 de abril regresa Clara
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y, con ella, el sosiego al hogar vacio, de tal modo que el 2 de Junio
toma forma el extrafio y tan original complejo que Schumann describe
como el gran «Triple Cuarteto de doce movimientos». Su diario, en
el que, pormenorizadamente, anota: «Ensayos de Cuarteto», ofrece
un inestimable documento para seguirles la pista, al estar salpicado
de continuas notas, casi cotidianas, que testimonian el progreso de su
trabajo y demuestran la rapidez y facilidad con los que Schumann fue
capaz de componer estas obras, asi como el espiritu con el que trabaijé.

El Cuarteto n°3 en la mayor op.41 n°3, es el mas ambicioso y
audaz de la triada y por ello el que mds se aleja de la norma cldsica.
Tiene cuatro movimientos. El Preludio, Andante Espressivo (en 4/4),
contiene en germen el Primer Movimiento, con un aroma poético y
sofiador. Un acorde original (quinta y sexta afiadida) genera una
simple llamada, una quinta descendente, adornada por un grupetto
como signo de ternura. La llamada se repite cuatro veces como un
recuerdo de la Sonata para piano op.31 n°3 de Beethoven, donde tal
llamada sale del mismo acorde de quinta y sexta tonalmente ambiguo. El
Allegro molto moderato siguiente se apropia de esta breve invocacién
para sacar de ella un tema sempre teneramente, de gracia exquisita,
dotado de una especie de fragilidad vacilante, femenina, subrayada
por la elegida armonizacién: subdominante-dominante-ténica.

Los arpegios en canon del consecuente mds vigoroso, modulan
hacia do sostenido menor, cuando, bruscamente, un cambio de
carécter, una repentina cadencia, forte en do mayor, los interrumpe y
el final del puente, en mi mayor, da paso al segundo tema, auténtico
canto de amor desbordante de emocién, que suena como una abierta
confidencia, una aceptacién, en respuesta al interrogante de la primera
idea. El violonchelo toma luego la palabra en el registro agudo, bajo
un acompafamiento de corcheas sincopadas del violin, con la ternura
y la fogosidad de un enamorado. La presencia todavia de la quinta
descendente, confirma el deseo de unidad temdtica; el violin se apropia
del tema y después los dos instrumentos claman juntos este himno que
se acompaiia por las corcheas del segundo violin y las sincopas de la
viola. Algunos compases ansiosos, un poco ritenuto, en do sostenido
mayor, constituyen una apoteosis. La codetta acaba con una pequefia
y feliz fanfarria del primer violin, en mi mayor. El desarrollo, muy
breve, se refiere Gnicamente a la primera idea, de la cual la quinta
descendente, recibe varias iluminaciones diferentes. Una vez trabajada
asi, la reexposicién de esta idea apenas es esbozada, ya sin razén
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de ser, y da pronto paso al segundo tema lirico, que ahora asume su
importancia. En la coda, llena de sombras, el primer motivo reaparece
discretamente, con su quinta caracteristica presente hasta el Gltimo
compds.

El Segundo Movimiento, Assai agitato (fa sostenido menor, en
3/8): como una improvisacién romdntica, es un infermezzo con cuatro
variaciones que hace las veces del scherzo tradicional. La primera
frase, de sélo dieciséis compases, anhelante, sincopada, entrecortada
por suspiros, parece buscar el desahogo. La segunda (de treinta y dos
compases), cuyo tema es confiado inicialmente a la viola, deambula
por varias tonalidades. Las variaciones, por invencién ritmica y
arménica, se inspiran en el Cuarteto en re menor de Schubert. En
la primera, el violonchelo entabla una especie de persecucién, un
movimiento continuo en corcheas, al que responden los ofros arcos.
La segunda variacién, Listesso tempo, pero en 2/4, es un sélido y
rotundo fugato; la tercera, un canon entre primer violin y viola, lleno
de gracia sobre un ritmo acunador de siciliana. La cuarta (de la que
Brahms se acordé en el Sexteto op.18), tempo risoluto, es un motivo
caballeresco y muy alejado del tema. Retomada por el violonchelo en
si menor, se exalta en un gran despliegue de sonoridades sinfénicas.
La coda, sofiadora y tornasolada, se basa en largas notas tenidas y
parece optar inicialmente por el modo menor, pero es entrecortada dos
veces por cuatro compases que modulan a mi bemol mayor, especie
de intercalacién, premonitoria de los grandes arpegios de la Sinfonia
Renana. Los Ultimos compases, preimpresionistas, vacilan entre los
modos mayor y menor.

El Tercer Movimiento Adagio molto, una de las pdginas mds
sublimes de Schumann, enlaza con la tradicién de los grandes himnos
beethovenianos, pero, poco a poco se sumerge en una especie de
contemplacién, de vaga ensofiacién, con armonias extremadamente
cromdticas y disonancias disolventes. Estd estructurado en forma de
Lied en cinco secciones: A-B-A-B-A. La primera idea, de dieciocho
compases, religiosa, de gran nobleza, estd armonizada con gran
plenitud cromdtica y se eleva en cuatro frases: las dos primeras acaban
en una cadencia; la tercera es una introduccién, crescendo de la viola;
la dltima concluye con gravedad en el tono principal. A esta grandeza
sosegada sigue un segundo motivo (B), mds inquieto, que modula
inmediatamente hacia la alejada regién de do menor acompafado
por un inmutable disefio del segundo violin (corchea con puntillo-
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semicorchea), haciéndose eco la viola de las llamadas quejumbrosas
del primer violin; pero la cabecera del primer tema la interrumpe por
dos veces para aportar una tregua apacible. La viola retoma el motivo
de acompafiamiento y una modulacién a sol trae la vuelta del primer
tema, ornamentado por un acompafiamiento de ritmica refinada. Un
segundo desarrollo lleva el tema B a otras tonalidades y la dltima
reaparicién de la primera idea es seguida por una coda, sobre el fema
B, que se hunde poco a poco en la sombra.

El Cuarto Movimiento, Finale: Allegro molto vivace (la mayor, en
2/2), concebido como una especie de carnaval schumanniano, se trata
de un rondé que adopta de nuevo el principio de las danzas estilizadas
que dlternan en la grandes obras para piano (formalmente esté
préximo a las Noveletten op.21). El complejo de estribillo-couplets(A-
B-A-C-A-D) es expuesto dos veces consecutivas, segin un plan tonal
confuso. Aspirando a la unidad, Schumann toma como principio
del estribillo el primer acorde que abria el Cuarteto, anticipando las
ambiciones ciclicas del Quinteto op. 44. Para Olivier Alain, «el tema
tiene el cardcter de una danza eslava trepidante, galop, de bruscos
frenazos sobre los talones, equivalente de un zapateado o de las
paradas bokazo de los bailes hingaros» (Tranchefort).

El obsesivo cuarto grado ain pesa aqui considerablemente en
la marcha tonal, evolucionando los catorce compases del estribillo
de re (IV grado de la mayor) hasta el relativo (fa sostenido menor)
para terminar en re mayor. El primer couplet, B, es una invencién
contrapuntistica muy vivaz de veinte compases, mientras que el
estribillo reaparece y termina aqui en la mayor. Una sucesién de notas
repetidas en tresillos, constituye el segundo couplet (C) en fa sostenido
menor. El estribillo vuelve a la tonalidad principal. El tercer couplet
(D), curiosamente titulado Quasi Trio, es en realidad una gavota en
fa mayor, con imitaciones anticuadas, pero pronto desarrolladas con
alegres efectos de sonoridad. El estribillo que reaparece en fa, abre
una segunda exposicién de todo el rondé. El estribillo es finalmente
desarrollado con amplitud en una coda épica, posiblemente concebida
como culminacién de los tres cuartetos.

Duracién aproximada: 32 minutos.
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