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Visité la Sociedad de Conciertos:

- 02/V/2001 interpretando obras de Bach, Beethoven, Batok,
Janacek y Chopin.

- 04/111/2004 interpretando obras de Beethoven y Haydn.

- 19/V/2011 interpretando obras de Mozart, Mendelssohn,
Haydn, Schumann y Beethoven.

- 20/111/2013 interpretando obras de Beethoven.

- 11 / VI / 2014 interpretando obras de Haydn, Beethoven,
Mozart y Schubert.

- 06/V/2016 interpretando obras de Haydn, Beethoven,
Mozart y Schubert.

Andrds Schiff nacié en Budapest, Hungria, en 1953 y empezé
sus clases de piano a la edad de cinco afios con Elisabeth Vadész.
Més tarde continué sus estudios musicales en la Academia Franz
Liszt con el Profesor Pél Kadosa, Gysrgy Kurtdg y Ferenc Rados, y
en Londres con George Malcolm.

Los recitales y ciclos especiales con las obras més importantes
para piano de J. S. Bach, Haydn, Mozart, Beethoven, Shubert,
Chopin, Schumann y Barték, forman una parte significativa de
sus actividades. Desde 2004 ha interpretado la integral de las 32
Sonatas para Piano de Beethoven en 20 ciudades, grabadas en
directo en la Tonhalle de Zurich.

Por la grabacién de “Geistervariationen” que contiene
obras de Robert Schumann (ECM) Andrés Schiff recibié el Premio
Internacional de la Mdsica Cldsica en el 2013 en la categoria de la
“Mejor Grabacién de Instrumento Solista del afio”.

Andrés Schiff ha trabajado con la mayoria de las grandes
orquestas y directores internacionales, pero actualmente actia
principalmente como director y solista. En 1999 creé su propia
orquesta de cdmara, la Capella Andrea Barca, formada por solistas
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infernacionales, misicos de cémara y amigos. Ademds de su trabajo
anual con su Orquesta, también actia con la Orquesta de Camara
de Europa.

Desde su nifiez, ha disfrutado inferpretando misica de camaray
desde 1989 hasta 1998 fue Director Artistico del internacionalmente
aclamado “Musiktage Mondsee” Festival de Misica de Cémara que
tiene lugar cerca de Salzburg. En 1995 junto a Heinz Holliger fundé
el “Ittinger Pfingstkonzerte” en Kartause lttigen ,Suiza. En 1998 el
Sr. Schiff empezé un ciclo similar llamado “Hommage to Palladio”
en el Teatro Olimpico de Venecia.

Andrds Schiff ha sido galardonado con numerosos premios
internacionales, el mds reciente la Medalla de Oro de Mozart por
el International Stiftung Mozarteum. En el 2006 fue nombrado
Miembro Honorario de la Casa Beethoven en Bonn en reconocimiento
de sus interpretaciones de las obras de Beethoven. En 2008 fue
premiado con la Medalla del Wigmore Hall en agradecimiento por
sus 30 afos de actuaciones en el Wigmore Hall, en 2011 obtuvo
el Premio Schumann por la ciudad de Zwickau y en junio de 2012
recibié la Orden por el Mérito de las Ciencias y las Artes. En 2012
fue nombrado Miembro de Honor del Konzerthaus de Viena. En
diciembre 2013 obtuvo la medalla de oro de la Royal Philharmonic
Society y en julio de 2014 se le concedié el titulo honorifico de
msica por la Universidad de Leeds.

En primavera del 2011 Sir. Schiff fue centro de atencién debido
a su oposicién al alarmante desarrollo politico en Hungria y en vista
de los ataques contra él de algunos nacionalistas Hingaros, decidié
no actuar mds en su pais.

En junio 2014 se le otorgé el titulo de caballero por sus servicios
a la misica en la Lista de Honor del Queen’s Birthday.
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PROGRAMA

BACH Capriccio sobre la ausencia de su amado
hermano, en Si bemol mayor, BWV 992
(11:19m)

BARTOK De las seis Danzas Bulgaras Sz. 107, nm. 1-3

(Mikrokosmos VI) (4:40)

NOm. 1 _Danza N° 148 (02:03)
NOm. 2 _Danza N° 149 (01:11)
NOm. 3 _Danza N° 150 (01:26)

BACH Clavier-Ubeng Il (5:51 m)

Duetto en Mi menor, ndm. 1, BWV 802
Duetto en Fa mayor, nim. 2, BWV 803

BARTOK De las seis Danzas Bulgaras Sz. 107, nim.
4-6 (Mikrokosmos VI) (04:58)
NOm. 4 _Danza N° 151
Nom. 5_Danza N° 152
NUm. 6 _Danza N° 153

BACH Clavier-Ubeng lll (5:34 m)

Duetto en Sol mayor, nim. 3, BWV 804
Duetto en La menor, nim. 4, BWV 805

BARTOK Sonata Sz. 80 (1926) (11:50 m)

Allegro moderato
Sostenuto e pesante
Allegro molto




JANACEK

SCHUMANN

PROGRAMA

In the Mists (15:53 m)

Andante
Molto adagio
Andantino
Presto

Fantasy in Do mayor Op. 17 (35:00 m)

Durchaus fantastich und leidenschaftlich
vorzutragen; im Lengen-Ton

Mébig. Durchaus energisch

Langsam getragen. Durchweg leise zu
halten




BACH, JOHANN SEBASTIAN (Fisenach, 1865-Leipzig, 1750)

Capriccio sobre la ausencia de su amado hermano (Capriccio sopra lontananza
del suo fratello dilettisimo) en si bemol mayor BWV992
Clavier-Ubeng Ill, 802 a 805

En 1706, con apenas veinte afios y prometido a su prima
Maria Bérbara con la que se casard algunos meses mdés tarde,
Johann Sebastian Bach es, desde 1703, organista en Arnstadt y
pasa los Gltimos meses del afio 1705 recorriendo las rutas alemanas
que le llevardan a Libeck, donde pudo realizar uno de sus anhelos
més queridos: conocer al ilustre Dietrich Buxtehude (1637-1707)
organista titular de la Marienkirche. Algunas semanas mds tarde
Bach presentaré su dimisién y abandonaré Arnstadt para instalarse
en Milhausen.

En esa época, en la que se forja ademds una reputacién
como experfo y restaurador de érganos, se sabe que J. S. Bach
pasaba largos momentos en leer y copiar partituras de misicos
europeos contempordneos tanto alemanes, (Boehm,en particular),
como franceses (Marchand, Grigny, Frangois Couperin) e italianos
( Vivaldi, Albinoni) siendo, precisamente, esta prdactica la que le
permitié familiarizarse con uno de los grandes maestros alemanes
de la época, el «cantor» de la iglesia de Saint Thomas de Leipzig,
Johann Kuhnau, al que después sucederd, en 1723, ya que, sin duda,
es, en Kuhnau, autor de las Sonatas biblicas (Biblische Historien)
publicadas en 1700, que relatan en misica diversos episodios del
Antiguo Testamento, en quien precisamente Bach, con un asombroso
sentido de la imitacién y de lo pintoresco, encuentra su inspiracién
para escribir el Capriccio en si bemol mayor sopra lontananza del
suo fratello dilettisimo en si bemol mayor BWV992 («Capriccio por
la partida de su querido hermano en si bemol mayor» BWV 992).

En efecto, medio en broma medio en serio, el citado Capriccio,
como explica su largo epigrafe, seria compuesto por Bach hacia
1704-1706, dedicado a su hermano mayor y, al mismo tiempo,
preferido: Johann Jacob (1682-1732), cuando éste decide enrolarse,
como oboista, en la Guardia de Honor del rey Carlos XII de Suecia,
tratando de expresar tanto la tristeza de la separacién, como
advertirle de los supuestos peligros que conllevaba la aventura, que
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el tiempo daré la razén, porque Johann Jacob jamds regresard a
casa, falleciendo en Estocolmo en 1732. El Capriccio en si bemol
mayor es, por consiguiente, una obra programdtica, de juventud y,
sus seis movimientos son ofros tantos cuadros, tiernos y sabrosos,
precedidos de subtitulos evocadores que, en alemdn e italiano,
narran al oyente las pequefias escenas de angustia y de despedida
que acompafiaron la partida de Johann Jacob Bach a Suecia. Los
seis movimientos (traducidos libremente) son los siguientes:

- Airoso. Adagio. IsteineSchmeichelung der Freunde,
umdenselben von seiner Reiseabzuhalten («Es una lisonja de los
amigos para disuadirle de emprender su viaje»).

2- Andante. Isteine Vorstellungunter schiedlicher Casuum
die ihm der Fremdekénter vor fallen (“«<Es una descripcién de las
diferentes clases de accidentes que le pueden sobrevenir en el
extranjero»).

3- Adagissimo. Isteinallgemeines Lamento der Freunde («Es un
lamento undnime de los amigos»).

4- Allhierkommen die Freunde (weilsiedoch, dass as anders
nicht sein kann) («Viendo los amigos que no pueden detenerle,
como no puede ser de otra forma, vienen todos a decirle adiés»).

5- Allegro poco. Aria di Postiglione («Aria del postillén»).

6- Fuga all'imitatione di Posta («Fuga en imitacién de la corneta
de postas»). Esta deliciosa fuga opone las entradas regulares de su
tema de fanfarria y el retorno del motivo del postillén, que hace la
figura de contra sujeto. El ritmo presto y vigoroso no se relaja jamds
y la fuga se termina en una atmosfera de alegria ligera y de humor
contenido.

El proyecto de Bach tiene una realizacién musical muy pléstica
y propia de su genio, de tal suerte que emplea los adornos para
pintar los halagos, las modulaciones extrafias para advertir de los
peligros y el cromatismo para manifestar el lamento general. Algunos
fragmentos son simples pinceladas a causa de su brevedad y su
duracién es variable, asi, el segundo movimiento tiene diecinueve
compases y el cuarto, once. El tema de la llamada de la trompa
de postas reaparece transformado en una marcha en la fuga final
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para significar que el viaje se ha emprendido ya. Para los asistentes
a este concierto resultard, sin duda, fascinante, escuchar la versién
del maestro Sir Andras Schiff de los sentimientos y situaciones
expresados en esta singular obra de J.S. Bach, tan inusual en los
programas.

Integrados en la edicién del Klavieriibung Il («Ejercicios de
piano» lll), los 4 Duetos BWV 802-805, muestran un estilo semejante
al de las Invenciones y Sinfonias, lo que ha inducido a pensar en un
destino pedagégico si bien, aunque suelen tocarse al clave y, mas
raramente al piano, pues exigen un notable talento del intérprete
para desentrafiar la compleja trama contrapuntistica bachtiana, su
contexto y andlisis interno parecen indicar su aplicacién preferente
para érgano, aunque se trate de uno reducido y sin pedalero
(Basso).

BARTOK, BELA (Nagyszentmiklos, Hungria, hoy Rumania, 1881- New York, U.S.A. 1945)

De las Seis Danzas en el ritmo bulgaro Sz 107, numero. 1 a 6 (Mikrokosmos V)
Sonata $z. 80

Béla Barték es, posiblemente, el compositor més influyente del
siglo XXy, tal vez, el dnico misico de este periodo histérico que logré
la sintesis absoluta de la misica nacional, la cultura europea clésica
y la misica contempordnea, demostrando, a una generacién més
joven, que son posibles todavia nuevos medios expresivos, dentro
de los confines tradicionales, que las ideas musicales pueden ser
reformadas y reestablecidas por innumerables vias, que el folclore
nacionalista puede ser robustecido y que pueden conseguirse
transformaciones ritmicas a través de incansables ensayos. Sin
olvidar su protagonismo en la misica de cdmara, es aceptado, casi
de manera undnime, que las principales conquistas musicales de
Barték se realizaron basicamente en el piano, sobre todo a partir
del momento en el que su actividad de musicélogo, desde 1905,
transformé, por completo, su vida de compositor. Hasta entonces, el
joven Barték escribia obras que no tenian de sabor nacional sino las
infenciones, pues utilizaba, en epigono de Erkel o de Liszt, temas de
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factura pseudo popular, cingaros, sin relacién con los viejos fondos
folcléricos magiares.

La mdsica mds precoz para piano de Barték tiene una clara
influencia de otros compositores como Brahms, Liszt y Ravel,
pero luego cambié, gradualmente, al percatarse de la necesidad
de hallar nuevas fuentes expresivas. Su contacto personal con la
mUsica popular hingara, provoc, en efecto, un decisivo cambio
en su escritura y su lenguaje musical postrero, es, por ello, mas
terso aunque la estructura arménica, condensada hasta lo esencial,
da lugar a unas finas texturas transparentes. Sobre todo dio a su
mUsica un conmovedor y estimulante aliento ritmico.

Tras unos largos ensayos creativos de obra corta para piano,
fuertemente tefiida de un aire folclorista como verdaderas «canciones
sin palabras», Barték emprendié la ardua tarea de componer
Mikrokosmos, obra, en un principio, concebida para la formacién
musical de su hijo Peter. El ciclo Mikrokosmos tiene, por lo demés,
una gran importancia en el mundo general del piano, tanto por su
valor musical intrinseco como por el hecho de desvelar Barték en
él, su proyecto pedagégico. Concebido en varias etapas, a lo largo
de once afios, estd formado por ciento cincuenta y tres piezas, que
incluyen todos los elementos propios de su estilo pianistico, es decir la
«esencia» de Barték, pues en él se despliega desde su escritura més
facil a la més compleja, desde estructuras arménicas elementales a
la bitonalidad. En este contexto, Mikrokosmos representa, pues, uno
de los tratados fundamentales para la escritura musical del siglo
XX. Aunque las primeras piezas fueron escritas a partir de 1926, la
mayoria no vieron la luz hasta 1932 (40 aproximadamente) a las
que hay que afadir otra cuarentena en 1933-34 y, todavia, veinte
mds en los afios siguientes. Aunque un centenar de piezas estaba
ya finalizado en 1938, y las dltimas se integraron en el conjunto en
1939, no es hasta 1940 cuando aparecen en Londres la totalidad
de ciento cincuenta y tres piezas, acompaiiadas en apéndice de
treinta y fres ejercicios, asi como veintitrés notas explicativas. La
publicacién, en Budapest, no tendré lugar, sin embargo, hasta
después de la guerra y de forma péstuma, en 1951. En febrero
de 1937 Barték tocéd publicamente en Londres por vez primera
veintisiete piezas, dieciséis de las cuales repitié en mayo siguiente
en Budapest, cuando dejé definitivamente Europa por los Estados
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Unidos. Tras la invasién nazi de Hungria, en 1940, habia tocado
cincuenta y dos piezas en diversas circunstancias y lugares. Hay que
sefialar, no obstante, que para esas diferentes ejecuciones, Barték
las reagrupd, frecuentemente, en forma de suites.

La intencién didactica de Mikrokosmos es evidente, por lo
que, para H. Halbreich, mas o menos en su totalidad, representa
una suerte de Gradus Ad Parnassum para uso del pianista
debutante. Las 153 piezas de Mikrokosmos se reparten en seis
cuadernos reagrupando, respectivamente, 36, 30, 30, 25, 18 y
14 fragmentos. Los cuatro primeros cuadernos tienen una infencién
esencialmente pedagégica. En el prefacio de la primera edicién
Barték precisa claramente, recordando el largo epigrafe de Bach
a su Wohltemperierte Clavier («Clave bien temperado»): «Los
cuatro primeros cuadernos de este conjunto de piezas para piano
han sido escritas para poner a disposicién de los principiantes,
jévenes o adultos, un material abarcando, en la medida de lo
posible, todos los problemas que encuentren durante sus primeros
pasos». Los cuadernos n° 1, 2 y 3 estdn destinados al primer o
dos primeros afios de aprendizaje. Estos tres cuadernos difieren,
sin embargo, de un método de piano en el sentido tradicional, por
la ausencia de toda instruccién sobre el aspecto técnico o teérico,
lo que no significa que resulte fécil pues, curiosamente, el propio
hijo del compositor, Peter, a quien, en principio iba dirigido, al
parecer, Mikrokosmos, no llegé a superar, por su complejidad,
el cuarto cuaderno. Con frecuencia, muchas piezas tratan el
mismo problema, para que el profesor y alumno escojan. En
cualquier caso, la escritura estéd extremadamente condensada y
cada pieza debe afrontar un problema técnico o de expresién
musical determinado que su titulo no precisa forzosamente, pero
cuya naturaleza se revela de inmediato. Los dos Gltimos cuadernos
fueron concebidos esencialmente para la sala de conciertos. Las
piezas son cortas (sélo una sobrepasa tres minutos, dos superan
los dos minutos y la mayoria duran menos de uno.

Es inevitable y plenamente justificado que los musicélogos hayan
siempre establecido un paralelismo entre el Mikrokosmos de Barték
y el Clavierbiichlein escrito dos siglos antes por Johann Sebastian
Bach en honor de Wilhelm Friedemann y de Anna Magdalena
Bach y con los doce Pequefios Preludios para los Principiantes del
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Clave bien temperado, si bien no puede dejar de destacarse una
diferente inspiracién entre unas y otras obras, pues en Mikrokosmos
son numerosas las referencias al folclore sobre todo de la Europa
central y oriental (e incluso al de otras culturas). Igualmente ambas
obras difieren en las formas (coral, canon variacién, etc) y también
en el estilo pues si la pieza n° 79 hace un homenaie a Bach, también
resulta evidente la evocacién a Robert Schumann ( en la n°91), a
Couperin (Burré en°117) e incluso a Gershwin (en Seis danzas en
ritmo bulgaron®151) de manera que, segun el testimonio del propio
Bartok, «parecen ensamblar los elementos dispersos de una historia
multicultural». Ciertamente, todo estd inventado y, sin embargo,
es recreado para el uso del aprendiz a pianista, en verdad, un
costoso aprendizaje, al final del ciclo. Solamente tres piezas, segin
Barték, representan arreglos de canciones populares. Se trata de las
Danzas sobre ritmos bulgaros que llegan como conclusién y que
fueron dedicadas a Harriet Cohen (1895-1967), pianista britdnica
que Barték descubrié en Nueva York y que le maravillé por su
extraordinario instinto ritmico. Las Seis Danzas bilgaras, complejas,
fulgurantes, no sélo son la cumbre de Mikrokosmos sino la cima
del arte del piano de Barték. Como anota el excelente biégrafo
del compositor Janos Breuer: «en las miniaturas de Mikrokosmos se
encuentra la musica de Bartdk en sus dimensiones universales, como
«Macrocosmosy.

La Unica Sonata para piano que escribié Barték Sz 80, fue
concebida en enero de 1926, después de dos afios de silencio, Esta
pieza solitaria, en la que parece confirmar y extender las conquistas
de la obra precedente, representa una de sus péginas més amargas
y desprovistas de compromiso. Su drdstica concentracién y su
riqueza de invencién, unidas a la maestria formal y a su novedad
hacen de ella, posiblemente, la obra més significativa para piano
solo de Barték y una de las grandes sonatas para piano escritas
después de Beethoven y la que abre el camino a alguna obra mas
reciente como la de Messiaen, Jolivet o Boulez.

Complejos, tensos, despiadadamente disonantes y percusivos,
de un volumen sonoro casi orquestal, los dos movimientos extremos
no conocen momento de reposo, ya se trate del Allegro moderato
inicial, escrito en forma sonata concentrada y expresando un
frenesi sombrio, ampliacién del Allegro barbaro de 1911 o
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bien, del Allegro molto final, un rondé libre, collage salvado con
«jirones» elementales, de melodias populares, en una secuencia
desenfrenada que exigen un especial virtuosismo del intérprete. El
movimiento lento, Sostenuto e pesante, de un marcado hieratismo,
es una especie de sarabanda solitaria e introspectiva, en los limites
de la aridez, escrita en rigurosa e forma ternaria, que al crear
otra forma de tensién no aporta ningin desahogo. En definitiva,
para Halbreich se trata de «una Sonata hecha de granito y mérmol
negro, una obra de arte casi aterradoray.

JANACEK, LEOS (Hukvaldy, 1854 - MoravskaOstrava, 1928)
In the Mist («En la niebla»)

Miembro postrero de latrilogia de grandes compositores checos,
Leos Jandcek, con Antonin Dvordk (1841-1904) y Josef Suk (1874-
1935) es, posiblemente, su figura més curiosa y desconcertante.
Si bien su mUsica no alcanza el gran sentido melédico de Dvordk
(1841-1904), de quien tan sélo le separan trece afos, muestra,
posiblemente, una mentalidad més moderna que aquél, pese a
su aparente inferior fama mundial. Conocido fuera de su patria y
durante muchos afios, sobre todo, por el gran éxito internacional de
su épera «Jenufa», sus restantes composiciones no comenzaron a
ser escuchadas en los circuitos més selectos, hasta después de la I

Guerra Mundial.

Por otro lado, Jandcek vivié una vida tranquila, casi toda ella
en su propio pais y, la mayor parte, en Brno, la segunda ciudad
mds populosa la actual Repiblica Checa, donde ejercié como
compositor, tedrico, director y profesor de la Escuela de Musica
que él mismo fundara en 1881. Jandcek abordé la composicién
relativamente tarde, cuando tenia veintidés afios y, aunque hubo
de esperar a cumplir los cuarenta, para crear su primera obra
importante, desde sus comienzos hasta su muerte, pasé la vida
enfera en un permanente debate con los materiales de la misica,
sin desfallecer, por ello, su inspiracién. En el curso de los afios, su
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mUsica adquirié un carécter mds nitido y algo més sombrio pero
también mds dspero, disonante y epigramdtico y si bien algunas
de sus armonias, con independencia de su perfil distintivo, rozan
ciertamente la atonalidad, su sonido muestra siempre un eje central
fundamental de tal modo que, estrictamente, nunca llega al genuino
atonalismo. Jandcek formulé una teoria del lenguaje musical segin
la cual sus componentes melédicos y ritmicos pueden explicarse
como relacionados con la melodia, el ritmo y los motivos del lenguaje
hablado, convirtiéndose, de este modo, en un fandtico defensor de
la llamada «Melodia del lenguaje». Y, aunque recurrié a muchos
elementos populares en su obra, su misica se identifica no como
folclorista, pese a dejar alli, precisamente, su impronta personal,
sino més bien por otros elementos caracteristicos por lo que, junto a
los esquemas de melismas que evocan la cancién popular, material
especialmente abundante en sus pdginas para piano, el estilo de
Jandcek se caracteriza por un cierto humor sombrio y el empleo
de una armonia compacta y esencial, casi desnuda de aderezos,
que, en muchos aspectos, le sitda entre el mundo postromantico y el
mundo moderno, por cuanto, si bien su sonido, aunque intenso, no
posee la audacia que permitiria considerarlo del todo moderno, al
propio tiempo, resulta tan poco convencional que tampoco puede
ser clasificado como postromdntico. Asi pues, por medio de un
estilo totalmente original, Janacek creé un sistema de composicién
que debe muy poco a los musicos precedentes, cualidad que, en la
historia de la mUsica, sélo puede adjudicarse a contados creadores.

Célebre, sobre todo, por sus éperas, por su obra sinfénica y
coral y sélo, en menor medida, por su misica de cdmara, a Jandcek
le resultd, efectivamente, més problemdtico lograr una identidad
estilistica en el édmbito de la musica instrumental y, sobre todo,
el dificil objetivo de trasladar a una formacién de rango inferior
los peculiares recursos formales empleados en agrupaciones
instrumentales muy extensas. En el primer periodo de su madurez,
comprendido entre Jenufa y «Katia Kabanové» (desde 1907 a
1921), Jandcek recurrié, generalmente, bien a piezas vinculadas
a fuentes literarias («poema sinfénico»), bien a formas breves,
incluso aforisticas. Buen intérprete, pero no un verdadero virtuoso,
el piano fue el instrumento elegido para las miniaturas musicales,
que constituyen una parte relativamente escasa y limitada de su
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repertorio y que, pese a su notable calidad y densidad expresiva,
delatan una clara influencia de Schumann y Dvorék.

En los quince apuntes pianisticos, compuestos sobre todo en el
periodo 1901-1903 y reunidos mds tarde en la coleccién titulada
«Por el sendero yerboso», junto a los dos movimientos de la Sonata
«1° de Octubre de 1905», Jandcek condensa, en unos pocos
compases, imégenes sonoras fugaces, como procedentes de una
impresién inmediata. Pero es en la siguiente serie: «In theMist> (<En
la niebla»), en la que recurre a frases melédico-ritmicas persistentes
(ostinato) y a asimetrias métricas, que presentan ciertas analogias
estilisticas y expresivas con el primer y segundo estilo folclérico de
Barték, donde se revelan muchos de los rasgos tipicos de Janécek,
confirmando un estilo pianistico plenamente individual: frecuentes
cambios de métrica, ritmos liberados y pulsaciones rdpidamente
contrastadas, yuxtaposiciones e inflexiones, fragmentos intensamente
concentrados enriquecidos de cancién y de danza, melodias
habladas, imégenes susurradas, silencios naturales, recitativos
solitarios, efc, etc.

El ciclo In the Mist esté formado por cuatro piezas que, a pesar
de la diferencia entre los temas y los tiempos, responden al mismo
principio compositivo de un Unico fragmento melédico observado
desde perspectivas arménicas y timbricas dispares (es decir, de la
variacién), conteniendo pasajes de una incuestionable originalidad,
frecuentemente escritos a partir de una o pocas férmulas, pero
cuyas variantes o interpretacién no suprimen la unidad de las
ideas, fundada sobre el principio de su riqueza dentro de la propia
simplicidad. Ultimo de sus ciclos maduros de piano, por el caudal
de su escritura, su densidad e intimismo, In the Mist (<En la niebla»)
representa, tal vez, lo mejor del repertorio de Jandcek en el émbito
del piano. La obra fue concebida el afio 1912 durante el tiempo en
el que el compositor sufrié el dolor de la muerte de su Unica hija:
Olga, coincidente, ademds, con la amarga experiencia del rechazo
de sus éperas por el Teatro de la Opera de Praga. Su edicién se
efectué el afo siguiente, a instancias de los miembros del Club de
Amigos del Arte de Brno y fue tocada por primera vez por Marie
Dvordkové en un concierto organizado por la Sociedad Coral
Morava en la ciudad de Kromeriz, el 7 de Diciembre de 1913.




Parece evidente que con el titulo el autor no pretendié imponer
ningin especial mensaje y que el propésito de «In the Mist no tiene
relacién con ningdn fenémeno meteorolégico, ni tampoco intenta
dar un tono de nebulosa pintura impresionista a su misica, como
pudiera suponer el titulo de la pieza, habiéndose sugerido que, por
el contrario, Jandcek alude con él, sobre todo, a las brumas de la
memoria y a una coleccién de recuerdos e ideas de la juventud que
se pierden «sobre un camino excesivamente largo». No obstante,
se ha barajado, también, que su inspiracién proviene de evocar
otras misicas escuchadas a lo largo de su carrera pero, de un
modo imperfecto y nebuloso, produciendo, no obstante, sobre el
inconsciente, un efecto incluso mayor que cualquier pasaje musical
explicito. Alternativamente, «In the Mist», podria representar,
también, la senda hacia trabajos virtuales todavia no escritos y
retenidos en la mente, con un vago e incierto futuro. Dentro de esas
claves «brumosas», las cuatro partes del ciclo estan dispuestas en
diversos planos sonoros, justificando que su «atmésfera» se haya
definido, frecuentemente, como «impresionista» e influida por

Debussy.

En definitiva, pues, «In theMist» representa, realmente, la
aceptacién intima de un estado mental angustiado que, como
escribié Jaroslav Vogel en 1962, «no contiene un Unico momento
de respiro (...) y es un largo esfuerzo de resignado y reiterado dolor
que predomina incluso en el final. De cualquier forma, la pieza estd
més ampliamente relacionada con la misica roméntica para piano
del siglo XIX, que cualquier otra de Janécek y produce la impresién
de penetrar en su «diario» musical aunque, de acuerdo con su
titulo, mantenga un cierto aire de distancia, como si el piano se
perdiera a veces en un banco de niebla. Pese a no ser precisamente
un escaparate de pirotecnia pianistica, en relacién a sus demandas
técnicas, por su naturaleza vacilante y su delicado fraseo, la pieza
requiere no sélo una estrecha atencién del oyente, sino que exige
un delicado toque rapsédico del intérprete que ponga en evidencia
su virtuosismo, virtud de la que, sin duda, anda sobrado Sir Andrés

Schiff.




SCHUMANN, ROBERT (Zwickau, 1810-Endenich (cerca de Bonn), 1856)

Fantasia en do mayor op.17

Dividido durante su compleja mente dual entre las exigencias
del ensuefio impasible (Eusebius) y de la accién vivaz (Florestan),
entre los impulsos momenténeos y la voluntad de permanencia,
parece inevitable que el problema del gran formato se situara, en un
momento dado, en el centro mismo del pensamiento compositor de
Robert Schumann. En la mitologia familiar habia creado, ademés,
el juicio saloménico de Mister RARO (su suegro Friedrich Wieck,
funestamente inferpuesto entre los amantes y acrénimo derivado de
la unién de parte de sus nombres (Cla) RA+RO (bert), que intervenia
alguna vez para decidir dilemas muy opuestos. Se sabe que la
inercia terminaba, a veces, por enderezarle y que roto el equilibrio
precario de los contrarios, la razén estallaba literalmente en la
mente de Schumann. Sin embargo, en el plano de la composicién
pianistica, el compositor no alcanza, sino raramente, el equilibrio
tan perseguido en la gran arquitectura y, cuando lo consigue es,
muy frecuentemente, a expensas de la tensién vital. Una sola vez en
su vida encarna, en una obra perfecta, la paradoja del desequilibrio
en el equilibrio, del caos en el orden, de la huida en la permanencia
y es, precisamente, en la Fantasia op. 17 que representa, tal vez, la
realizacién més elevada de toda su obra para piano al conseguir
lo que, por la misma época, buscaba, afanosa y vanamente, llevar
a cabo en sus tres Sonatas. La Fantasia, que debia calificarse
también, en un principio, como Sonata, en cierta medida, merece
mds este titulo que las tres sonatas «oficiales» (op.6, op.19y 0p.23),
que se escalonan entre 1835 y 1838, intercaldndose en el centro
de esa bisqueda pertinaz de la gran forma, que prosigue quizé
todavia hasta 1839 con esa suerte de «Sonata inacabada» que es
el «Carnaval de Viena» (Faschingschwank aus Wien) op. 26, antes
de evadirse hacia los horizontes mds quiméricos de la Sinfonia'y del
Cuarteto de cuerdas.

Schumann dedicé esta pieza, la mds vasta, poderosa y audaz
de sus composiciones pianisticas a Franz Liszt, el Gnico musico,
tal vez, que estuviera entonces en condiciones de comprender
la Fantasia y, de hecho, la interpreté enseguida, de manera
«maravillosa y magnifica» al decir del autor. Diecisiete afios mds
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tarde aquél haria, a su vez, un homenaje reciproco a Schumann
al dedicarle su Gnica y grandiosa Sonata en mi menor. Pero, para
infentar descubrir un sentido més profundo en el gesto de Schumann,
no hay que olvidar que Liszt era, en ese tiempo, practicamente el
Unico intérprete capaz de tocar, sin tacha, las Gltimas sonatas de
Beethoven, que, por ello, figuraban regularmente en su repertorio
y cuya linea ambicionaba Schumann continuar con su Fantasia y,
ciertamente, de todas las péginas del piano romdntico, la Fantasia
de Schumann es, verosimilmente, la que asume, con més dignidad,
el abrumador legado del maestro de Bonn. Sucediendo a los
«Estudios sinfénicos» op. 13y anticipdndose a las Phantasiestiicke
op. 12 («Piezas de fantasia»), la Fantasia en do mayor op. 17 es la
Unica obra que ve nacer el afio 1836, durante el cual Schumann
se consagré, sobre todo, a la direccién de su revista musical, Neve
Zeitschriftfir Musik. Pero 1836 fue también un afio de intensa crisis
personal para Schumann, al ser cruelmente separado de Clara, por
la voluntad del padre de su joven amada y es, por ello, en el centro
de una profunda desesperanza, cuando acomete la redaccién de
la Fantasia. Su significado intimo, en efecto, se pone de manifiesto,
sin equivoco posible, en una carta que Schumann escribe a Clara,
dos afios mds tarde: «Para comprender la «Fantasia» es preciso
que retrocedas a ese desgraciado verano de 1836, en el que yo
hube de renunciar a ti. La primera parte y, sin duda, la que he
escrito mds apasionado, (es) una queja lacerante sobre ti». Los tres
grandes movimientos de la obra siguen una curva descendente,
desde la tensién febril del Primero, mixtura angustiada en la que
Florestan y Eusebius se encuentran inextricablemente confundidos,
a la paz extensa de los dltimos compases del Finale, meditacién
intima y lirica, opuesta a todo lo que cabe esperar en una conclusién
tradicional, si bien parece cierto que el ejemplo del op. 109y 111
de Beethoven constituyé para Schumann un precedente de inmensa
importancia para un enfoque tan insélito. Entre estos dos tiempos
extremos, el movimiento central, especie de scherzo marcial, de un
brillante virtuosismo pianistico, ejerce el papel de contrapeso de la
balanza. Los dos seres de ensuefio (Eusebius & Florestan) que se
enfrentan, estén alli disociados por Schumann y, auténomos, son,
pues, provisionalmente, controlados. El inmenso primer movimiento
«Durchaus phantastisch und leidenschaftlich vorzutragen» («tocar
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de un extremo al otro de una manera fantéstica y apasionada»”
anota Schumann en la partitura), el més desarrollado y rico de
contenido de los tres, es una quasi-forma sonata. Por la violencia del
lenguaje no parece exagerado indicar el desorden de su estructura
formal, a pesar de que la naturaleza inestable de sus lineas de
fuerza dinédmica hace més dificil la percepcién. En el sublime finale:
Langsam getragen-Durchweg leise zuhalten («Lento, sostenido
siempre en los matices suaves») Schumann entona un himno a la
noche de una extraordinaria belleza que pone en musica el éxtasis
nostélgico propio de los himnos famosos de Novalis.

Es aqui donde, ciertamente, el piano representa el vehiculo
irremplazable de expresién de lo més intimo del alma roméntica
y aqui donde, por una vez quizd, Schumann se aproxima més a
la visién insondable del dltimo Beethoven e incluso del Schubert
de la Sonata-Fantasia en sol mayor (op. 78). Concluyendo, la
Fantasia op.17 no es, sin duda, una auténtica sonata pero, aunque
sus temas resulten incapaces de la vasta progresién orgdnica que
exige el género, Schumann sale airoso en su intencién de sostener
cada movimiento. Por ello, mientras que en sus genuinas sonatas
(que, segun la opinién general, figuran entre sus obras menos
convincentes), se manipulan los temas para satisfacer las exigencias
formales, en la Fantasia son las ideas musicales las que generan la
estructura de la obra.
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