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Nacido en Lvov, (Polonia) Emanuel Ax se trasladé a Winnipeg,
(Canadd), con su familia cuando era un nifio. De talento precoz, aun
habiendo comenzado ya sus estudios de piano en Varsovia a los seis afios,
tras establecerse su familia en los Estados Unidos en 1961 comenzé sus
estudios en la acreditada Julliard School de New York, bajo la tutela del
célebre pianista polaco-norteamericano Mieczystaw Munz, ganando més
tarde el Premio de Jévenes Artistas de Concierto y prosiguiendo los estudios
musicales en la Universidad de Columbia, donde ademds se gradué en
Francés.

En 1979, consiguié el codiciado Premio Avery Fisher de New York,
ciudad en la que reside actualmente con su familia, aunque su irrupcién en
el mundo musical se vio notablemente impulsada cinco afios antes, a partir
de 1974, cuando con 25 afios, gané el prestigioso Concurso Internacional
de Piano Arthur Rubinstein en Tel Aviv. Desde entonces ha ofrecido recitales
en las mejores salas de concierto del mundo y actuado también con las mas
importantes orquestas sinfénicas de Europa y América. De igual modo,
como entusiasta de la musica de cémara ha colaborado como pianista, en
una gran variedad de actividades en los diversos géneros de este selecto
campo, tocando regularmente ya sea a ddo con el violonchelista Yo-Yo Ma
o, formando parte de un cuarteto, hasta su disolucién en 2001, para Sony
Classical, firma discogrdfica de la que es artista en exclusiva desde 1987,
afio en el que hizo su debut con una coleccién de scherzos y mazurcas
de Chopin. En los Gltimos afios, Emanuel Ax ha centrado su atencién
en la misica del siglo XX, encargando e interpretando obras nuevas
de compositores contempordneos habiendo estrenado obras de Samuel
Adams, Christopher Rouse, Krzysztof Penderecki, Bright Shen y Melinda
Wagner. Sus lanzamientos mds relevantes incluyen trios de piano de
Mendelssohn con ltzhak Perlman y Yo-Yo Ma, actuaciones con instrumentos
de época de las obras completas para piano y orquesta de Chopin, con la
O.AE. (Orchestra of the Age of Enlightenment), bajo la direccién de Sir
Charles Mackerras, y el Concierto de Piano N° 2 de Brahms con Bernard
Haitink y la Orquesta Sinfénica de Boston. Otras grabaciones importantes
son los albumes de las Sonatas de Piano de Haydn y las Sonatas para
Violonchelo y Piano de Beethoven y Brahms con Yo-Yo Ma, ganadores de
un Premio Grammy a la mejor grabacién de misica de cémara.

Ademds de su indiscutible reconocimiento por su sensibilidad como
artista y virtuosismo como intérprete, Emmanuel Ax disfruta de un evidente
prestigio académico musical como miembro de la Academia Americana
de Artes y Ciencias y poseedor de doctorados honorificos de misica por
las Universidades de Yale y Columbia.
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Cuatro Impromptus Op. 142 D. 935

Cuatro Impromptus:

Impromptu n° 1 en la bemol mayor Op. 29
Impromptu n° 2 en fa sostenido mayor Op. 36
Impromptu n° 3 en sol bemol mayor Op. 51
Fantasia-Impromptu (n° 4) en do sostenido

menor, Op. 66

Drei Klaviersticke (“Tres piezas para piano”)
D. 946

Sonata n° 3, en si menor Op. 58




SCHUBERT, FRANZ (Lichtental, 1797 - Viena, 1818)

Cuatro Impromptus Op. 142 D. 935
Drei Klavierstiicke (“Tres piezas para piano”| D.946

Aunque las formas pianisticas tradicionales como la Sonata, la
Variacién y la Fuga mantuvieron su vigencia especialmente para los
compositores posteriores a Beethoven, en el sig|o XIX, como consecuencia
de En irrupcién del Romanticismo, surgieron una serie de piezas
musicales, libres y sucintas, que se designaron con nuevos nombres
pues, ciertamente, las febriles reacciones personales romanticas ante el
amor y la naturaleza, parecian més proclives a expresarse por medio
de piezas escuetas, que arropadas en ofras de mayor formato. La
predileccién de Schubert por estas pequefias y cortas formas musicales,
concebidas para ser interpretadas en informales y amistosas veladas,
estd justificada no solo por su impresionante talento, facilidad e
inspiracién para escribir melodias desde muy temprana edad, sino,
posiblemente también, por no ser un verdadero intérprete virtuoso del
piano, circunstancia que, ciertamente, le detuvo en sus ambiciones de
triur;lfogl, en las salas de concierto convencionales, con piezas de mayor
entidad.

La denominacién de Impromptu deriva del latin “in promptu” que
significa “estar dispuesto”, y, por lo tanto, musicalmente, se trata de un
concepto muy préximo a la improvisacién (con etimologia también del
latin: “ex improviso”, o sea, “sin preparacién”). En efecto, es el cardcter
esponténeo y la inspiracién inmediata, casi improvisada, pues, lo que
define, acertadamente, el Impromptu, aunque ello no obsta para que
exija, ademés, una concepcién arménica y melédica propia, a la vez
concisa y rigurosa.

Cuando, en 1827, Schubert retorna a la misica para piano, crea
dos colecciones de Impromptus, en cuatro movimientos, alumbrando un
nuevo género que, uniendo su inspiracién lirica y su personal y profunda
reflexion musical, incorpora definitivamente el arte a un género hasta
entonces patrimonio exclusivo de compositores triviales, de segunda fila.
La primera serie, que escucharemos hoy, terminada en el otofio de 1827,
fue aceptada por un editor que publicé tan sélo dos fragmentos, un afio
después, con el Op. 90, nimeros 1 y 2 (los restantes nimeros 3 y 4
serian editados posteriormente, en 1850). El segundo grupo de Cuatro
Impromptus, inicialmente catalogados como op. 101, fue concluido en
diciembre de 1827, aunque no se publicarén Easto once afios después
de la prematura muerte del compositor, como Op. 142. D.935 y que son
los que van a ser interpretaclos en el Concierto de hoy.




El Impromtu n°1(D. 935), Allegro moderato, en fa menor, es
una de las formas sonata mas perfectas de Schubert. De una amplitud
comparable a la de los primeros movimientos de sus Gltimas grandes
Sonatas D.959 y D.960, posee una concentracién expresiva tan
extraordinaria que, para Tranchefort, rara vez el compositor testimonia
tal riqueza en la invencién. El primer tema tiene una funcién introductoria,
instaléndose después un murmullo misterioso de dobles corcheas, del
que se desprende, gradualmente, un nicleo melédico muy simple, que
constituiré el segundo tema. El lirismo schubertiano, dotado de gran
ternura, se entrecorta sin cesar por explosiones apasionadas, alusiones
nostdlgicas y lastimosas y lamentaciones. Schumann comentaré sobre
este pasaje que: “Toda esta pdgina ha nacido de un momento doloroso,
como si el musico se columpiara de su pasado”. El desarrollo temdtico, se
reemplaza por un mar agitado de oscuras armonias donde las melodias,
como restos de un naufragio, vagan a la deriva.

El Inpromptu n°2 (D.935), Allegretto en la bemol mayor (en %) es
una suerte de breve minueto lento, sublime en su perfecta simplicidad,
cuyo encanto melédico, junto a su expresién dulcemente nostdlgica,
explican su popularidad. Toda la magia del piano roméntico se encuentra
encerrada en estas pdginas. El trio en re bemol mayor, de carécter
mds sombrio y més agitado, con sus frinos y sus sincopas febriles, sus
modulaciones répidas y sus sutiles en armonias, se desarrolla con una
potencia inesperada.

El Impromptu n°3, Andante en si bemol mayor, tan popular como
el precedente, ofrece una serie de variaciones sobre un fema favorito de
Schubert, el del tercer acto de su épera Rosamunde. Este tema, al ritmo
dactilico, parece revestir para el compositor un significado particular ya
que después de haber sido tomado en el segundo movimiento del Cuarteto
en la menor D.804, op. 29 del afio 1924 y haberle proporcionado el
pretexto, bajo una forma un poco modificada, para las Variaciones a
cuatro manos en la bemol mayor D.813, op. 35, conoce aqui su Gltimo y,
ciertamente, uno de los més afortunados avatares. Las cinco variaciones,
graciosas y bien contrastadas, poseen un cardcter eminentemente
coreogrdfico. La quinta y Gltima se encadena a una coda, dulcemente
ralentizada, ltimo retorno del tema armonizado expresivamente en el
grave, con el carécter de un recuerdo sentimental, envuelto de melancolia.

El ciclo finaliza con la explosién del Cuarto Impromptu (D.935),
Allegro scherzando en fa menor (en 3/8), cuyo ritmo recuerda el
Furiant checo y también algunas danzas espafolas. Es una pieza
extraordinariamente salvaje, en altura y en colores, con sus trazos




mordientes, sus trinos y sus acordes demoniacos, avivados de sincopas
y de sforzandos, que se inflama hasta el frenesi. De todo ello surge,
de repente, en 6/8, un episodio intermedio, puramente vienés, de un
delicado lirismo. Una transicién lleva a la danza del comienzo, mas
ardiente y mds fogosa todavia, culminando en un brillante Presto, que
corta un acorde fulgurante, que recorre el teclado de arriba abajo,
fortissimo, para desaparecer luego.

Cuando Schubert se lanza a la composicién de sus tres postreras
Sonatas para piano, hacia dos afos que no habia escrito nada en este
género (realmente sélo la Fantasia-Sonata en sol mayor D.894 de 1826).
Sin embargo, durante 1828, si que se ocupa de componer bastante
para piano a cuatro manos, mientras que, para piano solo, Unicamente
escribe los ya citados cuatro Impromptus D.899 Op. 90, a findles de
1827 'y, sobre todo, los Drei Klavierstiicke (“Tres piezas para piano”)
D.946, a los que tanto deben las Gltimas sonatas, pues, es evidente, que,
en esos Ultimos afios, el compositor se habia alejado, cada vez més, de
ese clésico gran marco estructural, en sus investigaciones pianisticas, en
provecho de ofras formas mds libres y breves.

Las tres grandes piezas para piano (Klaviestiicke D.946), publicadas
en 1868, gracias a Johannes Brahms, bajo el escueto titulo de Tres Piezas
para Piano, corresponden, por consiguiente a la suprema madurez de
Schubert y ocupan un lugar primordial entre sus piezas liricas pues,
ciertamente, igualan a los célebres Impromptus que hemos escuchado
antes, a los que se parecen, por lo que, de hecho, se les ha llamado
alguna vez Impromptus Péstumos, a pesar de que Schubert los dejara sin
titulo. Respecto a los presentes Klaviestiicke, se ha dicho que de haber
decidido proponer su edicién como una tercera serie de Impromptus,
sin duda, Schubert habria afiadido una cuarta pieza al conjunto y, en
este sentido, el Allegretto en do menor D 915, pieza aislada de abril
de 1827, bien hubiera podido completar la serie si no tuviera unas
dimensiones demasiado modestas. Sefialemos, por otro lado, que los
titulos descriptivos de estos Klavierstiicke fueron aplicados durante el siglo
XIX extrayéndose del célebre texto de Goethe: Paseito pascual de Fausto
(“Osterspaziergang”) (“Soldados y chicas burgueses”, “Liberado de los
hielos”, “Campesinos bajo el tonel”, etc.), aunque, ajenos al compositor,
no dejan de ser elucubraciones apécrifas.

Los tres Klaviestiicke (“Piezas para piano”) D.946, que determinaron
en Alfred Einstein un juicio incomprensible e injustamente severo, fueron
compuestas en mayo de 1828, seis meses, por lo tanto, antes de la
muerte de Schubert, en estrecha vecindad con supremas obras maestras




como son la Misa en mi bemol mayor D.950, la gran Sinfonia en do
mayor D.944, el Quinteto para dos violonchelos D.956 y la Fantasia en
fa menor a cuatro manos D.940 y, apenas preceden, las tres dltimas y
colosales Sonatas para piano D958-960, que representan, ciertamente,
el auténtico testamento artistico del compositor no dejando de sorprender
la fuerza explosiva que liberan estas paginas para piano solo, aunque
no tanto si se considera que de igual modo coinciden, con el retorno
triunfal del compositor a un género también bastante abandonado hasta
entonces, como el de la Sinfonia e incluso el de la Misay, en efecto, con el
mismo empuije vital con el que se ensefiorea, por entonces, en el mundo
orquestal y sinfénico Schubert retorna al género de la sonata para piano,
aunque, se ha especu|odo que, en esta actitud, tal vez inﬂuyero, como
un elemento estimulador y liberadora a la vez, la muerte reciente de
Beethoven cuya ascendencia y personalidad no dejaba de abrumar
a compositores y editores de la época, ansiosos por hallar otra figura
indiscutible, capaz de retomar el legado del maestro de Bonn.

La primera Pieza de los Klavierstiicke D.946, Allegro assai en mi
bemol menor (en 2/4), adopta, como la siguiente, la forma de un rondé
en tres estrofas y dos estribillos. El estribillo, que adopta la forma de
una exclamacién angustiosa y apasionada, se ordena asimismo como
un pequefio triptico. Los dos estribillos, ya se trate del primero Andante
en si mayor, cdlido y consolador o del segundo Andantino molto en la
bemol mayor, gracioso y amable, contribuyen a aclararla atmésfera pero
el retorno de la melodia a la tonalidad mayor no basta para disipar la
inquietud. Sefialemos que Schubert, temeroso tal vez de que la pieza
resultara muy larga suprimié este Andantino de su manuscrito por lo que
no figura en la primera edicién de Breitkopf & Héirtel.

La segunda pieza de los Klavierstiicke D.946 Allegretto en mi
bemol mayor (en 6/8), adopta la misma ordenacién espaciosa que el
precedente, pero invirtiendo las oposiciones, pues tenemos aqui una
estrofa apacible y cantante, tierno y acunador romance en las terceras
armoniosas, mientras que las dos estribillos aportan visiones fantdsticas
de angustia, incluso de desesperacién: el primero en do menor con sus
negros temblores de dobles corcheas repetidas, modulando por terceras
descendentes; el segundo en la bemol menor frio y pélido en su agitacién
inquieta, abocando al comienzo de la segunda reprise a un breve
estallido de pasién en si menor. El dltimo retorno del estribillo, actia
como un bélsamo sobre el espiritu alterado.

La tercera y Gltima pieza de los Klavierstiicke D.946, Allegro en do
mayor (en 2/4), mds corta, consiste en una simple forma ternaria, seguida
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de una extensa coda. Es la més brillante de las tres resaltando sobre todo
por su variedad ritmica, sus sincopas y sus acentos descompasados, con
una forma primitiva y ruda, muy préxima a Beethoven. La deslumbrante
técnica pianistica, las modulaciones ingeniosas y audaces,aportan una
alegria permanente. En la mitad se encuentra un pasaje en re bemol
mayor (en 3/2) que se desarrolla largamente sobre el ritmo obstinado
de dos negras-dos blancas. La espiritual coda culmina con brillantez este
ciclo de un significado musical y belleza pareja al de otras piezas liricas
de Schubert, tal vez mds conocidas.

CHOPIN, FREDERIC (Zelazowa-Wola (cerca de Varsovia), 1810-Paris1849)
Cuatro Impromptus:

Impromptu n°1 en la bemol mayor Op. 29

Impromptu n°2 en fa sostenido mayor Op. 36

Impromptu n°3 en sol bemol mayor Op. 51

Sonata en si menor Op.58.

Reivindicado a la vez por los polacos, que han hecho de él una
gloria nacional y por los franceses que le consideran uno de los suyos,
Frédéric Chopin, hijo biolégico de un padre francés y una madre polaca,
recibié, pues, desde su nacimiento, una doble carga genética, por lo
que acertadamente André Gide sefiala:”Si reconozco en la obra de
Chopin una inspiracién una raiz polaca, he de reconocer, igualmente,
en este material primario, un corte y una manera francesa”. Los felices
afios de infancia y juventud de Chopin, pasados en Varsovia, estuvieron
esencialmente centrados en la misica, ingresando a los catorce afios en
el Conservatorio de Varsovia, aunque ya estaba muy adelantado en el
aprendizaje del piano. Un afio después publica su primera obra el Rondé
en do menor op. 1. Entre 1828 y 1829, siendo ya aclamado como uno
de los mejores pianistas de la ciudad, viaja a Berlin, Viena y Praga. Sin
embargo, ain Chopin se refugiado de siempre en la especial mezcla
de nostalgia y ensuefio que define el espiritu polaco, ni su patriotismo,
ni su amor temprano por la joven Constance Gladowska, basté para
retenerle en su pais natal que abandona, definitivamente, en 1830 y
es en el romdntico Paris del momento donde, precedido ya por una
extraordinaria fama, decide fijar su residencia. Dividiendo su actividad
entre la composicién y la ensefianza, e invitado, casi ineludible, en los
més elegantes salones parisinos, pronto, no obstante, renuncia a la
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carrera de virtuoso concertista de piano, para la que opcuren’roba estar
destinado, aunque, posib|emente, menos acorde con su temperamento
que con sus admiradas dotes interpretativas. Con 26 afios y ella 32,
conoce a Aurore Dudevant, ya famosa escritora por entonces con el
pseudénimo de Geoge Sand, de talante independiente y liberal, que
publicamente desdefiaba las normas del decoro al uso, iniciéndose una
peculiar y prolongada relacién sentimental, en ocasiones, tormentosa.
Precisamente, entre 1837 y 1846, Chopin pasa los veranos en Nohant,
en la casa rstica de su amante, donde escribe lo esencial de su obra,
estableciendo contacto cercano con Figuros destacadas de la cultura
francesa del momento: Franz Liszt, Vincenzo Bellini, el pintor Delacroix,
Meyerbeer, Heinrich Heine, Nietsche, Honoré de Balzac, amistades que
no dejard de cultivar y que conservard casi toda su vida. Los afios de
iuventud de Chopin, bastante felices, por cierto, posodos en Varsovia,
estuvieron esencialmente centrados en la musica, aprendiendo pronto
tocar el piano. A los catorce afios ingresé en el Conservatorio de Varsovia,
aunque en el émbito del teclado no tenia ya mucho més que aprender,
por lo que no sorprende que, a los quince, publique una primera obra
(el Rondé en do menor op.1). Entre 1828 y 1829, mientras en la capital
polaca era ya aclamado como uno de los mejores pianistas de la ciudad,
vigja a Berlin, Viena y Praga. Sin embargo, aunque Chopin se refugiq,
muy pronto en el espiritu polaco, una mezcla de nostalgia y de ensuefio,
ni su patriotismo, ni su amor temprano por la joven cantante Constance
Gladowska, fue suficiente, para retenerle en su pais natal que abandona
en 1830 y es en el Paris roméntico del momento donde, precedido por
una fulgurante fama, decide fijar definitivamente su residencia, a finales
de 1831, que serd también el afio de su consagracién. Dividiendo su
actividad entre la composicién y la ensefianza, y figura casi ineludible
en los mds elegantes salones parisinos, pronto renuncia a la carrera de
virtuoso concertista de piano, para la que aparentaba estar destinado,
aunque poco acorde con su temperamento. A pesar de no haber sido
nunca un gran vigjero (sélo cortos desplazamientos a Alemania donde
coincidié con Schumann y Mendelssohn y un breve traslado a Londres
un afio antes de su muerte en 1848), la vida de Chopin ha suscitado
un gran nimero de leyendas, que le sitian tanto dentro de la imagen
desnaturalizada del musico elegante y seductor, roméntico, ambiguo,
que oscila entre los fallidos escarceos amorosos con Marie Wodzinska,
las peripecias de su unién tormentosa y su ruptura con George Sand y la
fascinacién del infernal y novelesco viaje en comin a Mallorca, todo ello
salpicado de momentos de angustia, en su lucha contra la tuberculosis
que le rondé, lenta e inexorablemente, hasta acabar con su vida una
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noche de octubre de 1849 en Paris, donde se celebrard su funeral, en
la iglesia de la Madelaine, bajo los ceremoniosos sones de su propia
Marcha Finebre, depositdndose su cuerpo en el cementerio del Pére-
Lachaise de la capita| francesa, mientras que, segun su voluntad, su
corazén serd transportado a su Varsovia natal.

Es dificil clasificar la extensa obra de Chopin segin un orden
estrictamente cronolégico a la usanza y asi, mientras la composicién
de las Mazurkas cubre, por ejemplo, toda su vida, los Valses y los
Nocturnos, se reparten, mds o menos, de la misma manera por lo que la
presentacién de su obra por “géneros”, generalmente adoptada por sus
estudiosos, siguiendo simplemente las fechas de aparicién, parece la mas
ordenada, légica y cémoda.

De todos los muchos compositores que han creado musica para
piano Frédéric Chopin, universalmente idolatrado tanto en su propia
época como posteriormente, mantiene la envidiable posicién de ser uno
de los mUsicos més frecuentemente interpretados. Sus contempordneos,
tal vez celosos, fueron, en ocasiones, poco generosos incluso ofensivos.
“Un talento de alcoba decia de él su colega irlandés, creador de los
Nocturnos”, John Field. “Estuvo agonizando toda su vida” remarcaba
irénico Hector Berlioz e, incluso desde la distante Rusia, el influyente lider
de “Los Cinco” Mily Baldkirev, le comparaba a una “nerviosa dama de
sociedad”. Al margen de estos disparatados e injustos epitetos, el hecho
cierto es que Chopin inventé un estilo pianistico que encaja a la perfeccién
con el Romanticismo décimonénico que le tocé vivir. Sumusica, subjetiva
y tefiida de melancolia, sugiere una nunca finalizada busqueda de lo
inalcanzable, aunque, invariablemente, esté revestida de un impecable
aparato técnico.

En diferentes épocas de su vida Chopin escribié cuatro Impromptus,
el cuarto, aunque primitivamente designado por Chopin también
simp|emente como Impromptu, fue bautizado, no obstante, por su amigo,
biégrafo y albacea, Julian Fontana como Fantasia-Impromptu (op. 66)
cuando, en 1855, abordé la edicién péstuma del compositor polaco.

Como ya comentamos en las piezas de Schubert aunque el titulo
Impromptu sugiere de inmediato la improvisacién, en Chopin, el cardcter
improvisado no se refiere en nada a la organizacién de la obra y si bien
la espontaneidad reina, en efecto, en estas piezas, cada una responde,
sin embargo, a un meditado plan regular tripartito. Estas tres partes
son: la exposicién de un primer tema, que no sufre ningun desarrollo
(puesto que se trata de una improvisacién), después un episodio central,
mds expresivo, enunciado por un nuevo motivo de cardcter opuesto al
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primero y, para concluir, un retorno al tema inicial. Los Impromptus de
Chopin, llenos de una extraordinaria sensibilidad poética, estén ornados
de motivos melédicos de una espontaneidad sin igual. Se trata, pues, de
obras relativamente cortas en las que el compositor introduce recursos
de un maravilloso refinamiento sonoro para los que adopta una forma
delicada y natural. Alfred Cortot dice que “la misica deberé surgir y, de
alguna forma, nacer, dlli, bajo los dedos del intérprete”.

El Primer Impromptu en la bemol mayor (op.29) dedicado por
Chopin a la Condesa de Lobau, fue compuesto a comienzos de 1837
y publicado en octubre de ese afio en Viena y Paris por Schlesinger.
La edicién inglesa, aparecida en 1838, le adjudicé el nimero de
opus 28. Con un Allegro assai quasi presto (en 4/4), la pieza se abre
sobre un desbordamiento de arabescos de trinos volubles, pero llenos
de gracia. La idea sigue su curso y se expande, a continuacién, con
una leve modificacién melédica del disefio bésico. Un corto recuerdo
de los primeros compases, se introduce discretamente en medio de la
animacién de los trinos para que, después, las dulces sonoridades de
algunos compases “smorzando” anuncien el final de este episodio. Un
punto de érgano y una gama descendente sirven de transicién hacia la
segunda frase, en fa menor. A la tanda rica y variada de los trinos de
las dos manos le sigue un bello y noble tema, expresivo y “estremecedor”
donde todos los caprichos del canto se tocan como a placer (segin un
comentario de la época). Su melodia reposa sobre una base ritmica
particular e inesperada, en la que se han adivinado algunos aspectos
prewagnerianos; esta base sostiene las notas del tema. Es con la misma
flexibilidad ritmica, pero con figuras melédicas cada vez més abundantes,
como concluye Chopin este episodio central, pleno de sensibilidad. Tres
trinos breves retornan a la primera parte y una serie de acordes sobre
cuatro notas ascendentes introducen los tres largos acordes conclusivos,
“pianissimo”.

Schumann, que admiraba este Impromptu, lo describié como
una pieza “delicada de forma, con una cantinela al comienzo y al fin,
encajada en un encantador trabajo de figuras de todas clases...”.

El Segundo Impromptu en fa sostenido menor (op.36), fue
escrifo en otofio de 1839, publicéndose en Leipzig, Londres y Parfs
(por Troupenas) en 1840, sin dedicatoria. Aunque se ha dicho que se
aproxima a los Nocturnos, Alfred Cortot lo discute y no encuentra en
esta pieza el sentimiento meditativo y la poesia sofiadora propia de
aquellos. El motivo inicial Andantino (en 4/4), dulce y tranquilo, parece
flotar sobre el balanceo de los bajos. Esté enriquecido, aqui y allg,
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de delicados bordados ornamentales en pequefias notas y animadas
por breves y nuevas inflexiones ritmicas. Los Gltimos compases de este
primer episodio estdn cargados de acordes de un ritmo nervioso, que
para Cortot, van a orientar el episodio central hacia la polonesa. Un
punto de érgano lleva a un cambio de armazén y a una modulacién
imprevista en re mayor. El segundo motivo se impone inicialmente en el
grave del piano sobre una base por la adicién de una octava; los valores
apuntados de la base se ven reemplazados por una fraccién de respiro
que da a la conclusién de la parte media una nota de heroismo. Dos
nuevos compases llevan a un nuevo episodio A Tempo en fa mayor. El
contraste es sorprendente: al heroismo sucede la serenidad del primer
tema. Este breve momento de doce compases lleva a la tonalidad inicial.
Viene un nuevo contraste imprevisto cuando los trinos son brutalmente
interrumpidos por una tromba de arabescos de triples corcheas que se
arremolinan ampliamente y con brio en la mano derecha sobre el motivo
dulce y acariciador del bajo. Un breve recuerdo de la polonesa conduce
a la conclusién en dos acordes golpeados “fortissimo”.

El tercer Impromptu en sol bemol mayor (op.51) fue compuesto
en 1842 y publicado el afio siguiente por Schlesinger en Londres y
Paris. Dedicado a la condesa Esterhazy Chopin lo tocé estando todavia
inédito, durante un concierto dado en la sala Pleyel el 21 de febrero de
1842. Wilhelm von Lenz dice que Chopin sentia por este impromptu una
predileccién especial.

En el primer episodio Vivace (giusto) (en 12/8), desde los primeros
compases el primer tema adopta un cardcter casi improvisado. Sus
contornos melédicos le confieren un aspecto expresivo y tierno, pero
igualmente apasionado. Poco a poco, trinos y acordes se afiaden a
la base, después al propio tema se suma una segunda parte, en un
contrapunto riguroso que respeta, sin embargo, el cardcter vocal de la
linea melédica. Una armonia audaz y sutilidades crométicas, acentdan
las intenciones expresivas del compositor. A través de trazos variados
se aborda progresivamente el episodio central. El intermedio central
“sostenuto”, en cuatro tiempos, es, a la vez, expresivo y patético. El tema,
sostenido en la mano derecha por trinos, parece el canto sublime de un
violonchelo progresando con una intensidad lirica excepcional. El motivo
inicial es reexpuesto y con grandes acordes se llega a la conclusién.

Se desconoce por qué la Fantasia-Impromptu en do sostenido
menor (op. 66), sin duda, una de las pdginas mas bellas de Chopin, no
fue editada durante su vida. Compuesto en 1835, este cuarto Impromptu,
en efecto, no se publicé hasta 1855, a instancias de Fontana que le

15




afiadié, sin razén el término “fantasia”, apareciendo, al mismo tiempo,
en Berlin y Paris (en la editorial Meissonnier & Hijos).

Lla Fantasia-Impromptu, representa, en el conjunto de la obra
de Chopin, un momento feliz de creacién, un instante de alegria y de
contemplacién, cuya delicadeza para Tranchefort “no debe ser falseada
por una interpretacién en exceso apasionada”. Una larga octava tenida
sobre la dominante introduce, como en una cadencia perfecta el Allegro
agitato inicial, cuyas ligeras dobles corcheas corren, sin descanso, en
un remolino luminoso sostenido por discretos acordes de corcheas. Un
descenso cromdtico y una breve cadencia de virtuosismo orientan el
movimiento hacia la tonalidad de re bemol, por una corta transicién
de dos compases Largo. Todo se transforma entonces en una ternura
amorosa en el Moderato cantabile, un tema discreto, poéticamente
contemplativo, y se transparenta en una dulce progresién. Su melodia
vuelve en la conclusién para fundirse en el feliz desbordamiento del
episodio inicial, hasta una cadencia conclusiva pianissimo.

Escrita en el trascurso del verano de 1844, poco después de
la ruptura con George Sand, y mientras la enfermedad que deberia
soportar progresaba inexorablemente, la Sonata en si menor Op.58,
no serd publicada hasta el afio siguiente, en Leipzig, Londres y Paris
(también por el editor Meissonnier), siendo dedicada a la Condesa E. de
Perthuis (a cuyo esposo habia brindado también las Mazurkas op.24). A
diferencia de la previa Sonata en si bemol menor op.35, obra visionaria,
que gira alrededor de la muerte, la presente Sonata en si menor op. 58
es una pdgina esplendorosa de vida y energia que comprende cuatro
movimientos. El primero, Allegro maestoso (en 4/4),comienza sobre el
arpegio de un tema muy sinfénico, hecho de cortos incisos, de cuatro
compases, que retornan con nuevas modificaciones de detalle. Este
tema se despliega sobre el esquema del arpegio inicial, que se impone
en repeticiones cada vez mds frecuentes y en marchas cromdticas
ascendentes. Un periodo de transicién, conduce a un segundo tema,
casi beethoveniano, que aparece primero en re mayor “sostenuto e
molto espressivo”, sobre una primera frase a las inflexiones, de sabor
italiano, deliciosamente tiernas y poéticas, y después sobre una segunda
frase mas movida. El tema se cubre de mdltiples disefios y se carga de
un contrapunto doble, agitado, pero ligero, antes de sosegarse durante
el desarrollo en una especie de suave languidez. Mds orientado hacia
la improvisacién que hacia la organizacién, este desarrollo, bastante
largo, parece como deshilachado: después de un corto recuerdo del
primer tema, se distribuye sobre nuevas repeticiones y sobre un juego
de imitaciones melédicas, para desbocarse sobre las repeticiones de los
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incisos del segundo tema, con ligeras modificaciones. Como hiciera en
la otra Sonata en si bemol menor op.35, Chopin omite la reexposicién
del tema inicial y centra todo el interés de esta parte sobre el segundo
tema, transpuesto en si mayor. El movimiento, pleno de vitalidad, se
tranquiliza en la célida poesia y el encanto delicado de la conclusién.

El segundo movimiento Scherzo (Molto vivace, en %), es un répido
episodio en mi bemol mayor, que comienza sobre un tema voluble,
cubriendo la mano derecha la extensién del teclado, antes de recaer sobre
potentes octavas. La segunda parte en si mayor se caracteriza por sus
largas tandas de acordes. El retorno a la primera frase sirve de liberacion.

En el tercer movimiento Largo (en 4/4),una especie de vasto lied
atormentado, la pieza en si mayor se introduce por grandes octavas
apoyadas. El tema central “cantabile”, parece un ensuefio, pero una
ilusién fantéstica y apasionada. Un nuevo episodio ”sostenuto” intenta
imponer su motivo, ahogado en la trama melédica de sus trinos. El
retorno progresivo al tema “cantabile” se hace por una sucesién de
modulaciones tan extraordinarias como inesperadas y Chopin concluye
el episodio con una coda, sofiadora y serena, donde el tema retorna en
un discreto estremecimiento, sobre trinos de corcheas.

El cuarto movimiento Finale, Presto non tanto (en 6/8), tratado en
rondd, contrasta de inmediato por su fuga, su exaltacién y su virtuosismo
desbordante. Cada retorno del tema, casi épico, se efecta en estribillos
cada vez més estremecedores. Los diversos episodios temdticos son
propuestos de multiples maneras: movimiento perpetuo, gamas répidas
o ligeras, resueltas sobre arpegios rotos, superposicién ritmica de un
“tres por cuatro”, entre las dos manos etc. El ritmo se intensifica hacia
la conclusién, cuando aparecen trinos de la mano derecha sobre dobles
corcheas de la izquierda. Una cadencia de gran virtuosismo conduce a
los grandes acordes finales.

La pieza, aunque lejos, sin duda, del Chopin enfermo y sufriente
del momento, muestra sobre todo “el sentimiento de una fuerza vital
amenazada”. Por ello, André Gide pudo decir que lo que més amaba en
Chopin era “la alegria que en él domina”.
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