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ROSALYN TURECK

Otra vez vuelve a Espafia esta singular pianista, que ha lo-
grado entusiasmar a nuestro publico con programas frecuentes
en los conciertos. Sus primeros pasos dieron la medida de su
valla. Con efla se abria un mundo nuevo y ello con sencillez
y evitando alardes innecesarios.

Rosalyn Tureck nace en América aunque claramenie se adi-
vina su ascendencia rusa y turca. Hizo sus estudios musicales
en la Juilliard School of Music, centro modele qus tanta in-
fluencia ha tenido en el desarrollo musical de América. lnicia
su carrera como solista con la Orquesta de Filadelfia, bajo la
diraccién de Ormandy. Desde este momento su nombre es po-
pular en Eslados Unidos, donde cada temparada celebra nu-
merosos conciertos.

En 1947 debuta en Europa y desde enlonces su éxito se
acrecienta cada temporada. Los centros musicales més impor-
tantes la invitan constantemente. También actla con las or-
questas de mayor relieve y su nombre figura en los Festivales
de mas prestigio.

La obra de Bach no guarda secretos para esta artista. Co-
noce la literatura sobre el autor y su época. Por ello sus ver-
sicnes son modelo para los restantes intérpretes. Sus ciclos
Bach congregan numerosos aficionados, Ha creado su propia
orquesta “Tureck Bach Players”, que bajo su direccion inter-
prela cada temporada la totalidad de conciertos para piano de
Bach,

Esta temporada, organizadeo peor la Comisarla de la Mdsica,
hard un curso de la obra de Bach integramenie en diversas
lecciones,

Es altamente significativa la unanimidad de la critica al con-
siderar a esia artista como la intérprete ideal de Bach.






PROGRAMA

RECITAL DE JUAN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

CINCO PRELUDIOS Y FUGAS (Clave bien temperado, llbro 1)

do mayor
do menor
do sostenido mayor
do sostenido menor
re mayor

SONATA EN RE MENOR

Adagio
Allegro
Andante
Allegro

11

CUATRO PRELUDIOS Y FUGAS {clave bien temperado, libro 1)

sol menor
si mayor
sl menor
80| mayor

PARTITA EN MI MENOR N.° 8

Toccata
Allemande
Courante

Alr

Sarabande

Tempo di Gavotta
Gigue



Juan Sebasiian Bach, de cuya obra se ofrece hoy un re-
cital monografico, nacié en Eisenach el 21 de marzo de 1685
y murié en Leipzig el 28 de julio de 1750, Contemporaneo de
Vivaidi (1680-1741) y de Haendel (1685-1758), recibic del pri-
mero una inspiracion decisiva y formo con el segundo la cum-
bre del Barroco, divisoria de dos grandes épocas de la His-
toria de la Misica.

Bach fue, ante todo, un maestro de la perfeccién. Superé
pronto les defectos de su iniciacion como compositor y se es-
forzé en el estudio, en iz elaboracién acendrada. en el dominio
de la forma. Pasé rapidamente de ser un “compositor de dedos”,
improvisado y libre, escritor forzado de lo gue su actitud ante
un instrumento iba creando, a constiluirse en el mas cerebral
de los musicos conocidos, metédico, reflexivo, amante de la
logica, amigo del orden v servidor de la unidad. Los conciertos
para violin de Vivaldi, que estudid apenas publicados, hicieron
de guia: al arreglarlos para clavicordio, penelro en un mundo
nuevo de exactiludes en el gue pronto habia de ser ejemplo
permanente e insuperado.

Nunca fue, ni nunca lo creyd asi, un genio gratuito, un
hombre arrebatado por la inspiracidén, empujado por un sople
de musas. Fue, por el contrario, un solidisimo cientilico de la
milsica que se referia frecuentemente a los fundamentos de
su propia e indiscutible jerarquia con estas palabras: “Me he



visto obligado a trabajar y cualguiera que trabaje como yo

lograra otro tanto™,

Por eso. aunque en su obra hay frutcs tempranes (hacia
1708 y aun anies), sus escritos magistrales y realmente impar-
tantes, tantc en el terreno didactico como en el de la pura
y poélica belleza musical, pertenecen a épocas aue se inician
suslancialmente en 1717, cuando ya cuenta 32 afos, y van cui-
minando en 1721 (conciertcs de Brandenburgo), 1722 (primer
tuaderno del Clave Temperado), 1723 (Pasion segin San Juan,
1729 (Pasion segun San Mateo), 1731 y 1735 (Voldmenes | y |l
de los Clavierubung, Partitas), 1744 (Segundo cuaderno del Cla-
ve Temperado) y 1748-50 (E| arte de la fuga).

De esa obra ingente, copiosisima, conviene destacar en es-
tas notas da programa las ccmposiciones que se integran en
"El Clave Temperado” (Das Wohliemperierle Clavier). Cada uno
de los dos cuadernos se compone de 24 preludios y fugas que
recorren el ciclo de los 24 tonos maycres y menores. Las
composiciones del primer cuaderno —nueve de las cuales oire-
mos en el recital de hoy— tienen, en el propio sentir de su
autor, un valor predcminantemente pedagogico gue no excluye,
naturalmenie, su trascendencia a regiones estéticas mas ele-
vadas.

Lo importante es que fueron escritas para ensefiar y que
constituyercn, en el momento de su creacién, una obra autén-
ticamanie revolucionaria. Bach —en opinién de Adolfo Salazar—
se decidio a rcmper con el sistema tradicional de afinacion de
las claves, abandond la afinacién exacta o natural y la susti-
tuyé por ot-a. ciertamente empirica pero més practica, que ve-
nla a igualar las enlonaciones de las dos hotas enarmonicas,
haciendo equivalentes, por Io tanto, el do sostenido y el re
keemcl y asi sucesivamenle. Siguid para ello el camino iniciado
por Andreas \Werckemeister, arganista, matemético ¥y gran iéc-
nico de la alinacién de drganos, que ya se habla alzado mu-
chos afics anles (1645-1706) conlra las rigideces de la afinacign
nalural, que estorbaba y ponia trabas a la evolucion del arte



musical y lo mantenia encerrado en un campo demasiado es-
tricto.

“El Clave Temperado” es el punto de partida de un modo
amplic y nuevo cde hacer mosica. Se ha dicho que es como
el “Anliguo Testamento”, al paso que las sonatas para piano
de Beethoven son el “Nuevo Teslamento”, de esa renovada
técnica.

Bach no escribié “El Clave Temperado” para nuestro actual
piano, instrumento inexistente en 1722 y aun 1744, Lo escribié
para Clavicémbalo -—opinion, por ejemplo, de Wanda Landows-
ca— o para Clavicordio, como cree Dolmeisch. La denomina-
cién genérica “Clavier” utilizada en el litulo aleman de la obra,
abarca a ambos instrumentos: E| Clavicémbalo, donde el so-
nido se obliene por la puisacién de la cuerda como en pizzica-
to, y el clavicerdio, donde el sonido se produce por simple
golpeamiento. El clavicémbalo fue un instrumento més rico y
sonoro, mas expresivo y, por ello, utilizado en el concierto.
Sin embargo, el modesto clavicordio, intimo y casero, con su
cuerda golpeada, es el padre del piano forte acteal tan bri-
llante, prévido y exienso

La traduccidn el criginal aleman “Das Wohitemperierle Cla-
vier” por “El Clave Bien Temperado" es, sin duda, una co-
rrupcion procedente de la versién francesa “Le Clavecin Bien
Tempzré”. E| adjetivo aleman “Woh!" significa, desde luego,
“bien”, pero con un senlidc mas amplic y general que el co-
rrespondiente al adjetivo latino y referido a la “Buena” “Correc-
ta”, “Adecuada” manera de templar o afinar el clave. En cas-
tellanc hastard con usar el vocablo “Temperado” sin ningin
otro aditamento que la riqueza expresiva de nuestra lengua ha-
ce innecesario y redundante. Ei Diccionario de la Real Acade-
mia establece que “Temperamento”, en su cuarta acepcion,
es “Ligera madificacién que se hace en los sonidos rigurose-
mente exaclos de ciertos instrumentos al templarlos, para que
se puedan acomodar a la prdctica del arte”; con mayor pre-

cision, algan viejo diccionario de misica (por ejemplo, el de



Melchor, 1859) lo define como “un modo de modificar de tal
manera los sonidos por medio de una ligera alteracion en la
justa proporcién de los intervalos, que puedan emplearse las
mismas cuerdas para formar diferentes sonidos sin displicen-
cia del oido”. Es decir: que si un instrumento estd afinado se-
glin ¢l sistema “igual” y no “natural o exacto” —como le ocu-
rre al clave de Bach— es suficiente afirmar que estad “tempe-
rado”, sin mas circunstancias ni afadiduras.

De las Partitas o Suites —una de las cuales, la nimero 6
en mi menor (1731, volumen | de los Clavierubung), va a ser
interpretada— debe mencionarse que son agrupaciones inco-
nexas de diversas piezas inspiradas en danzas alemanas, fran-
cesas, ing'esas y espainolas, generalmente precedidas, como
ocurre en la que hoy oiremos, de una introduccién o preambulo
donde se advierte el estilo de Toccata libre, de improvisacién
en el érgano. La pareja alemana —corranda, de caracter grave
y pomposo, va seguida de otra mas ligera, zarabanda, de ori-
gen espafiol; sigue un tiempo de minuetto o de gavota, mode-
rado, de raiz francesa y termina con la giga o gigue, de pro-
cedencia inglesa, que toma su nombre del instrumento con que
se ejecutaba, acompafando al baile, y de ritmo muy vivo.
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PROXIMOS CONCIERTOS

17 de Febrero, 1973: Recital de piano
por Nikita Magaloff

Marzo, 1973: Concierto por el
Cuarteto Smetana

Marzo, 1973: Concierto por la Orguesta
de St. Martin-in-the-Fields

Director: Neville Marriner,

TEATRO PRINCIPAL

815 horas de la tarde



: CAJA DE AHORROS DEL
o~ SURESTE DE ESPANA

Secretaria de Obra Social

Avlas que desarrollan actividades
culturales en esta Institucién

Localidad Domiclllo

ALICANTE San Fernando, 40
ALICANTE (") Ramoén y Cajal, 4

ASPE José Antenlo, 2
BENIDORM Alameda Generalisimo, 21
CALLOSA DE SEGURA Flaza de Espafa, 7
ELCHE Pedro Ibarra, 4 (Pefia Madridisla)
ELDA Goneral Mola, &

JALON Duguesa, 7

PEGO Santas Domingo, 33
SANTA PQLA Plaza Generalisimo, 3
ALTEA Ingeniera Muficz, 2
OREBA {En construccidn}

POLOP DE LA MARINA
BENISA

DENA

CAUDETE

MURGIA

YECLA

ARCHENA

MULA

CEHEGIN

CALASPARRA

FORTUNA

SANTIAGO Y ZARAICHE
LA UNION

CARTAGENA

BENIEL

ESPARRAGAL

CARAVACA DE LA CRUZ
LORCA

SAN PEDRC DEL PINATAR

(*) Forma pare del

Sagi - Barba, sin ndmerg
Reverendo Padre Melchar, 13
Avenida Generallsimo, 27
Plaza del Carmen, B
Salzille, §

Espafia, 16

Generallsimo, 62

Martinez Anido, 17

Obispo Caparros, 23

Plaza Generalisimo, 22
Carmen, 26

Vicente Medina, sin noamero
José Anlonlo, 70

Mayor, 13 (En reforma)
Ramoén y Cajal, 4

Calle del Cura, 1

Plaza de José Antonlo, 12
Plaza Caldos, 2

Flaza Generallsime, 1-2

comple]o cultural; Biblioteca “Gabrial Miré®,

Sala de Exposiclones e instalacionesa para reunignes y congre-

50, en consirucclén,



CAJA DE AHORROS DEL
SURESTE DE ESPANA

Secretaria de Cbra Soclal

Salas de Exposiciones en donde se
llevan a cabo muestras pictéricas

Localidad

Domicilio

ALICANTE (")

ASPE

BENIDORM

GALLOSA DE SEGURA
ELCHE

ELDA

JALON

PEGO

SANTA POLA

ALTEA

ORBA

FOLOP DE LA MARINA
BENISA

ALBUFERETA (Alicanta)
DENIA

CAUDETE

MURCIA

ARCHENA

SANTIAGO Y ZARAICHE
ESPARRAGAL
CARAVACA DE LA CRUZ
SAN JAVIER

Ramdn y Cajal, 5

José Antonle, 2

Alameda del Generalisimo, 21
Plaza de Espafia, 7

Haort dal Xocolaler

General Molg, 6

Duquesa, 7

Santo Domingo, 33

Plaza Generallsimo, 3
Ingeniero Mufioz, 2

(En construccién)
Sagi - Barba, ain numero
Reverendo Padre Malchor, 12
Aparlamentos “Ulises”
Avenida Generalisimo, 27
Plaza Carman, 9

Salzillo, 5

Ganerallsimo, 52

Vicente Medina, sln nimero
Calle del Cura, 1

Avenida José Antonio, 12
(En periode de inslalacidn}

(*y El local mide 400 metros cuadrados. Se pueden colocar 100

cuadros de tamado grande en las paredes. Exislen pangles

que permiten una gran movilldad y tiene iluminacién especlal

para exposiciones de escultura.



Depésito Lagal A - 21 - 1973

Su¢. de Such, Serra y Cla, - Avda. de Orlhusla, 51 - ALICANTE



