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Con este programa, integramente dedicado a Chopin y a Liszt,
nos situamos en el centro, en el corazén mismo del romanticismo
musical. Ha sido un acierto hermanar a ambos compositores y ex-
cluir, al propio tiempo, toda otra musica, prescindir de los grandes
maestros clésicos que les precedieron y de los grandes maestros
del impresionismo que les han seguido} Chopin y Liszt, aislados en el
glerioso momento en que el piano —por obra de su genio creativo
y de sus portentosas cyalidades de ejecucion— fye elevado a una
categoria suma e insuperabie, nos ofrecen la posibilidad de exami-
nar, aunque sea a través de una nota rapida, todo el interés que sus
vidas y sus modos significan en la historia de la mosica.

Nacidos los dos casi ccetdneamente, Chopin muere joven, arre-
batado por la tuberculosis, mientras que Liszt se prolonga hasta casi
los setenta y cinco afios, superando los riesgos de una vida trepi-
dante, inquieta y desarreglada. Esta diferencia de tiempo los hace
diferentes: Chopin no tiene ocasion de variar, Liszt si. Chopin con-
serva inalterabie en toda su obra la ternura, la calidad finisima, la
sencillez y la autenticidad que ya se advierten en los “Estudios” de
1828 - 1833, su primera aportaciéon fundamental. Liszt altera nervio-
samente su linea estética y pasa desde un contenido lirismo inicial
(“Estudios para ejercicios” de 1826) a una exaltacion exasperada y
violenta del virtuosismo; el trénsito comienza pronto y no cesa ya;
esos mismos “Estudios para ejercicios” se revisan en 1836 y se con-
vierten en “doce estudios de ejecucion trascendental” en los que ya
asoma, inequivoca, la adoracién por el mecanismo diabdlico, por la
dificultad de dedos, por el brillo topico. Después acentuara esta ten-
dencia en las transcripciones p/ara el piano de composiciones no
hechas para él (“Ejercicios de Paganini”, “Muerte de Isolda”, “Sinfo-
nia Fantéstica”); mas tarde llegara a la idea del piano orquestal, del
piano “piccolo mondo, piccolo dio”, capaz de expresar por si mismo
todo el inmenso contenido de la musica. Aun en sus obras sinfénicas
—que no son pocas—, impera muchas veces la inclinacion pianistica,
la proclividad —como ha diche- certeramente el P. Sopefia— hacia
un “vagabundeo romaéntico, sofiador y errabundo” que la orquesta
resiste mal.



Chopin ama fundamentalmente la musica y se sirve del piano
como de un modo de comunicacién, sin sacrificarle el intimismo ni
la sinceridad de su inspiracién, Liszt ama fundamentalmente el piano
y subordina muchas veces la idea musical a la pompa y al torbeliino
de la ejecucién, quizd porque era un intérprete excepcional, un ar-
tista rey.

La humilde hondura de Chopin y la soberbia y brillante superfi-
cialidad de Liszt no ofrecen sélo un contraste en lo que se refiere
a la diversa manera de entender la musica y de servirla. Esas dife-
rencias parece que trascienden de la obra musical y se extienden,
también, a una diversidad de conductas, de modos de comporta-
mientos.

Si Liszt es, en su piano, declamatorio y retorico, lo es también
en el amor y en todo género de comunicacién humana: las aventu-
ras con Maria d’Agoult, con Lola Montes, con la Princesa Carolina,
estan impregnadas de exterioridad, de escéndalo, de desenfadada
espectacularidad. Su correspondencia epistolar es enfatica y grandi-
locuente. Su impresién de las cosas no consiste en aceptar caliada-
mente una huella, sino que ha de manifestarse de inmediato, ver-
terse: cuando viaja por Espafia (desde Pau a Madrid, Sevilla, Gibral-
tar y Lisboa) escribe con presura una Rapsodia Espafola falsa y es-
casamente interesante, improvisada y de compromiso.

Si Chopin es, en su piano, auténtico y recatado, lo es también
en el amor y en toda relacién con los hombres, con las cosas y con
los ambientes: su contacto con Maria Wodzinska esta lleno de ter-
nura y de platonismo; con George Sand sufre las vicisitudes de una
pasion cuyas aristas no trascienden a los demas. Su estilo literario es
sencillo, ingenuo y comedido. Cuando viaja por Espaia (desde Per-
pignan a Barcelona, Mallorca, Son Vent y Valldemosa) no se con-
sidera obligado a producir una pagina pintoresca y de circunstancias;
lo que escribe en Maliorca (la Balada en fa mayor, la Polonesa en
do menor, el Scherzo en do sostenido menor, quizé parte de los Pre-
ludios) no se aparta de su musica peculiar y constante.

Servidores, artifices y apices del romanticismo musical. Chopin
y Liszt son, a la vez, semejantes y profundamente diversos.



CZIFFRA

Se sabe, se ha dicho y se ha repetido: Cziffra es una fuerza de la
Naturaleza. A los cinco afos de edad celebra su primer concierto. Con
motivo de su concierto-revelacion de Chatelet, todos los criticos hicie-
ron acopio de imaginaciéon para describirle. Claude Rostand escribe:
“es el virtuoso més prodigioso desde el Horowitz de la ’belle épo-
que’”; para Dorel Handman “es una estrella de primera magnitud”;
en cuanto a Bernard Gavoty, asi es como él se representa a Liszt;-
realmente hace falta una naturaleza fuera de lo corriente para llevar
a cabo esta hazafa: revolucionar a un auditorio ejecutando una obra
tan conocida y oida como ef “Concierto”, de Liszt. El poder de su
naturaleza y de su originalidad le permiten volver a escribir, volver
a crear, como si descubriese el verdadero sentido de una frase melo-
dica. Se siente en Cziffra una fuga y un desbordamiento vital tales
que se podria temer que no fuese nada mas que eso: un monstruo...,
dijéramos sagrado.

Cziffra es un hombre sensible, de gran ternura. Jacques Bourgeois lo
adiviné cuando escribié: “La dulzura y el lirismo més tierno se funden
en su interpretacién con una violencia a veces demoniaca. Su tempe-
ramento tiene multiples facetas”. Verdaderamente es un trabajador
infatigable: es necesario tener una fuerza fuera de lo corriente para
permanecer diez horas delante de un piano buscando, analizando, vol-
viendo a empezar incansablemente. Exige entonces el silencio mas
absoluto. Cuando no corre por el mundo se refugia en su propiedad
de Paris, escondido en medio de un gran parque, cuidando su jardin.
Es esta existencia tranquila, apacible, la que da a Cziffra esa salud
moral y fisica incomparables.

E! compositor y critico hungaro Antal Molnar, compatriota de Cziffra,
afirma que él no es "un pianista”, sino “el pianista tal como se sue-
fia”. Se ha dicho, muy exactamente, que toca como respira, y se
podria afadir: “si, a todo pulmén, como un hombre joven y sano ante
el cual se abre la vida de la gloria, conquistada por su talento uni-
camente”.

Desde el afio 1969 ha creado en Versalles un concurso de piano que
lleva su nombre, dotado de un Unico premio de 50.000 francos nuevos.



PROGRAMA

I. - Chopin

SEIS ESTUDIOS

Op. 25, num. 1
Op. 10, nums. 5, 12, 3, 10, 4

TRES VALSES

Do sostenido menor
Re bemol mayor
La menor

POLONESA

En la bemol mayor, llamada “Heroica”
FANTASIA IMPROMPTU

CUARTA BALADA

En fa menor

1. - Liszt

VALS IMPROMPTU

SUERO DE AMOR
(Nocturno numero 3)

RONDE DES LUTINS

(Estudic de Concierto)

ESTUDIO TRASCENDENTAL

NGmero 10 en fa menor, llamado “Appassionata”

RAPSODIA HUNGARA NUMERO 2
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PROXIMOS CONCIERTOS

21 de Noviembre: Concierto por la Orquesta
de Cdmara de Stuttgart

Director: Karl Mitnchinger,

12 de Diciembre: Recital de Guitarra

por Andrés Segavia.

27 de Enero 1973: Cuarteto de Madrigalistas

TEATRO PRINCIPAL

815 horas de la tarde
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