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CUARTETO DE CUERDA JUILLIARD

© Simon Powis

Ultimas temporadas: En esta temporada 2013-2014 el Cuarteto
Juilliard ha incorporado como violista a Roger Tapping, que en un emotivo
concierto celebrado en Ravinia, relevé a Samuel Rhodes que llevaba
44 afos como violista del conjunto. Como es habitual el conjunto haré
una gira por EE.UU. Con dos conciertos en el Alice Tully Hall de Nueva
York, un proyecto en Dallas con el pianista Leon Fleisher, dos conciertos
en Washington y Filadelfia y en su gira europea, ademés de en nuestra
ciudad, actuaréd en Amsterdam y en Viena. Estrenard el Cuarteto de
cuerdas n° 3 “Wherof man cannot speak” de Jesse Jones escrito para y
dedicado a estos grandes artistas.

Recientemente ha actuado en los Konzerthaus de Viena y de Berlin,
el festival internacional Beethoven de Bonn, Palacio Real de Madrid, Cite
de la Musique de Paris Festival Miyazaki de Tokio, International Performing
Arts Centre de Mosc, en el Wigmore Hall y en el Queen Elisabeth Hall de
Londres, MUsica Viva en Australia y en el Festival de Jerusalén. En Estados
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Unidos ha actuado en el Carnegie Hall, Tanglewood Festival, Kennedy
Center, y en Boston, en Los Angeles, en Chicago y en San Francisco

Actualmente esté formado por Robert Copes, primer violin; Joseph
Lin, segundo violin; Roger Tapping, viola y Joel Krosnick, cello.

Es su primera visita a nuestra Sociedad y le damos nuestra mas
cordial bienvenida.

Lo mas destacado de su carrera: Desde su creacién en 1946 el
Cuarteto Juilliard ha seguido el credo de sus fundadores Robert Mann
y William Schumann de “interpretar obras nuevas como si fuesen obras
consagradas de repertorio y asimismo grandes obras maestras de
repertorio como si fuesen nuevas”. En estos afios han interpretado més
de quinientas obras, incluyendo el estreno de més de sesenta cuartetos de
compositores americanos, entre ellos alguno de Jazz. Son de destacar sus
interpretaciones de los Cuartetos de Schoenberg que ayudaron a difundir
estas obras como esenciales.

Ha llevado el nombre de EE.UU. y de la prestigiosa Juilliard School
por todo el mundo contribuyendo a la reputacién de esta escuela como
uno de los Conservatorios més importantes de nuestros dias. El conjunto ha
sido Cuarteto residente durante més de cuatro décadas en la Libreria del
Congreso de Washington y durante més de una década en la Universidad
de Michigan. Sus miembros han impartido seminarios y clases magistrales
en todo el mundo y han dirigido el seminario de cuarteto de cuerda de la
Juilliard seleccionando y formando cuartetos de gran nivel internacional
como los cuartetos Alexander, American, Emerson, Tokio, Brentano, Lark,
entre otros.

Grabaciones: Mds de cien grabaciones suyas podemos encontrar en
el mercc:do, entre las que se encuentran las de obras qutok, Beethoven,
Schoenberg, Debussy y Ravel que han recibido todas Premios Grammy.
Después de la de Bartok fueron admitidos, en 1986, en el Hall of Fame
de la Nacional Academy for Recording Arts and Sciences, y, en 1993 en
reconocimiento a su larga carrera en la industria discogrdfica recibieron
el Deutsche Schallplattenkritik. En 2011 fue el primer cuarteto de cuerda
de la historia en recibir el premio a toda una carrera que concede la
Recording Academy (Grammy Awards).

Su interés por las nuevas composiciones le llevé a grabar los primeros
cuatro cuartetos de Elliot Carter y recientemente los ofros dos. En 2011 el
Cuarteto Juilliard fue el protagonista de la pelicula “Keeping Beethoven
Comtenporary”, que mostraba los ensayos y el concierto del cuarteto op.
130.




PROGRAMA

J.S.BACH El Arte de la Fuga BWV 1080
Contrapunto 1
Contrapunto 2
Contrapunto 3
Contrapunto 4

BEETHOVEN Cuarteto n° 2 en sol mayor (op. 18 n° 2)
Allegro
Adagio cantabile-Allegro-Tempo |
Scherzo: Allegro
Allegro molto quasi Presto

SCHUBERT  Cuarteto n° 15 en sol mayor, op. 161, D. 887
Allegro molto moderato
Andante un poco moto
Scherzo: Allegro vivace - Trio
Allegretto
Allegro assai




BACH, JOHANN SEBASTIAN (Eisenach (Turingia), 1685-Leipzig, 1750)
El arte de la Fuga BWV 1080 (Contrapunctus V)

Johann Sebastian Bach, comenzé probob|emente entre 1738 y 1742
El arte de la fuga (Die Kunst der Fuge), que, sin embqrgo no fue publicada
hasta 1751, tras la muerte de su autor inacabada y sin indicacién alguna
de su instrumentacién ni de su orden El arte de la fuga (Die Kunst der
Fuge), BWV 1080. Fue compuesta sin duda con la infencién docente
de mostrar un conjunto de técnicas de contrapunto. Pero el nivel Arte
de la Fuga es demasiado alto para el publico en general y sélo llegé
a ser conocida en el pequefio mundo de los entendidos. La obra estd
formada por 14 fugas, sin indicar el instrumento. Todas basadas en el
mismo tema aparentemente simple en Re menor, a saber: 4 fugas simples
(Contrapunctus I-IV), 3 fugas con respuestas invertidas( Contapunctus V-VII),
4 fugas dobles (ContapunctusVII-Xi), 2 fugas en espejo (Contapunctus(Xil-
Xl y 1 fuga cuédruple inconclusa (Contapunctus XIV) y cuatro cénones.
Fue publicada en dos, tres o cuatro pentagramas sin indicacién alguna de
instrumentacién ni de su orden, aunque los musicélogos han demostrado
que Bach probablemente habia sofiado con el piano para esta su Gltima
obra por més que algunas de las fugas sean inejecutables en un solo
teclado. En este sentido, Geiringer sugiere que El Arte de la Fuga hace
un efecto mds impresionante cuando es interpretado por un cuarteto de
cuerda o por un grupo de metales, maderas y cuerdas, conjuntos que
permiten poner de relieve fal o cual tema en pasajes precisos de la
partitura lo que ha dado lugar a numerosas versiones instrumentales (sobre
todo cuerdas con flauta u érgano etc.). Hoy tendremos la oportunidad
de conocer la sugestiva versién para cuarteto de cuerdas del Juilliard.

BEETHOVEN, LUDWIG VAN (Bonn 1770 - Viena, 1827)
Cuarteto de cuerdas Op. 18 n°2

Asi como en lo que se refiere a las Sonatas para piano, Beethoven
inicié muy joven la labor de creacién, en lo relativo a los Cuartetos para
cuerda —como también, a la mésica orquestal (Sinfonias)- el mésico de
Bonn empezé su trabaijo relativamente tarde pudiendo sefialarse, como
causas principales de ello, por una parte, la conocida capacidad de
autocritica del maestro, incluso mds severo para consigo mismo que
con respecto a los demds y, por otra, las dudas y vacilaciones que, o
veces le embargaban derivadas, en cierto modo ,del convencimiento
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de la admiracién sin limites que, entre sus contfempordneos, suscitaba
este género musical, tan especial dentro de la modalidad de cémara.
Ciertamente, en el espacio de unas decenas de afios, el cuarteto de
cuerda habia llegado a alcanzar una popularidad sin par por lo que
un entusiasta cronista de ese tiempo, refiriéndose a ello, escribia: “Una
época de alegria ha visto la luz en nuestra patria alemana; nuestros
Cuartetos se interpretan desde el Tajo hasta el Neva'”.

Todo esto hizo que Beethoven realizara sus primeros ensayos
dentro del terreno con una particular circunspeccién hasta que, el
dia 1 de junio de 1801, se permite sefialar por primera vez que es
sélo entonces cuando, “empieza a saber componer cuartetos”. Siendo
testimonio elocuente de esta humilde actitud la intensa labor de revisién
y perfeccionamiento llevada a cabo por el autor con el primero de sus
Cuartetos, como se comprueba en sus manuscritos originales.

En lo que concierne a las obras de los periodos creadores primero
y segundo, tanto en el Quinteto opus 29 como, incluso, en el Cuarteto
opus 127, Beethoven permanece fiel a la forma de la Sinfonia cldsica,
en cuatro movimientos, forma que, por otra parte, no habra de
abandonar hasta los Gltimos afios de su existencia.

Sin embargo, y pese a ello, se aprecia, desde los primeros ensayos,
un deseoy una preocupacién por lograr un modo personal bien definido,
que el paso de los afios no haréd més que acentuar, progresivamente.
En este sentido, ya en el Cuarteto en Fa mayor, opus 18 n° 1, el
primer movimiento contiene la génesis de un “tema central” Gnico que,
expuesto como una “divisa” o un “lema” por todos los instrumentos,
actuando al unisono en ritmos de 1/2 y 3/4, constituye el nucleo de
un prolongado pasaie en el que abundan los contrastes temdticos. Este
tema principal, de factura ritmica bien definida, se presta ademds a un
tratamiento en variacién, a veces en fragmentos de dimensiones muy
reducidas, y constituye la base constante para un trabajo temético cuya
importancia supera la del tema secundario e, incluso, en la referente al
conjunto de la construccién formal de la pieza.

Dentro de los tres periodos que se distinguen claramente en la
produccién de Beethoven (juvenil, intermedio y final) los seis cuartetos
que integran el Op.18 se enmarcan claramente en el primero. Los seis
fueron compuestos entre 1798 y 1800 y publicados en 1801 por Mollo
en Viena. El segundo del grupo (tercero en el orden cronolégico de
composicién) en Sol mayor opus 18 n°. 2 fue escrito cuando tenia 28
afios de edad y ya casi sordo por completo y sus borradores muestran
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que fue concebido casi al mismo tiempo que el Septimino Op.20
de1799: Este cuarteto, es también conocido como «Complimenter
quartett», «Cuarteto de las reverencias» o de “los cumplidos”.

El subtitulo “Complimenter” proviene del primer movimiento Allegro que
para Tranchefort constituye el més evidente infento de Beethoven de “someter
su reacia personalidad a la comedia de buenas maneras que Haydn habia
impuesto como la esencia potencial del estilo clasico” . Tal vez por ello el juicio
de «Papé Haydn» sobre los cuartetos es ambiguo y segin relata Carpani,
«aunque estaba satisfecho de esta obra, Haydn no descubrié en ella ninguna
originalidad, y no quiso ver més que una fusién de su propio estilo con el
de Mozart». En este movimiento, en el comienzo de la pieza, , se conjugan
una serie de frases cortas, equilibradas, de suave elegancia, pequefias
inclinaciones arménicas de ténica a dominante y, definidas por Theodor
Helms en su libro sobre los cuartetos de Beethoven, como propias de “un
salén del siglo dieciochesco con todo el donaire de los gestos ceremoniosos
y florituras de corfesia tipicos del periodo, pleno de reverencias y de
ingeniosas palabras de bienvenida”. El primer tema esté formado por tres
motivos separados por cortos silencios, en ocho compases, dibujados por
el primer violin, al que el cuartefo responde undnimemente, con una figura
danzante que evoca un gesto “reverencial” (tres pequefios saltos) antes de
entablarse una melodiosa conversacién “de buena compaiiia”.

El segundo movimiento lento que sigue Adagio cantabile (en %)
habia sido escrito originariamente en 4/ 4. Al principio se desenvuelve en
forma tripartita de lied con un canto en do mayor pesadamente ritmado
en %, confiado al primer violin que predomina, sélo discretamente,
sobre los ofros tres instrumentos que le acompafian. Sin extinguirse,
la gracia, un tanto desusada y pretenciosa del primer movimiento, no
desaparece aqui, prolongdandose, por el contrario, a través de un estilo
finamente ornamentado pleno de inflexiones cromdticas.

Tras una falsa conclusién con una brusca ruptura se llega a un
allegro gozoso en la tonalidad de fa con un pequefio motivo del primer
violin a ritmo de 2/4, en staccato, que arrastra a la “compadia” en
su danza alegre y llena de autoridad. Efectivamente segin Joseph
Kerman este pasaje es uno de los primeros pastiches de danzas
clésicas efectuados por Beethoven, una imitacién de contradanza, de
un tipo que este musicélogo recuerda volverd a menudo en los dltimos
cuartetos. La transicién que conduce al Adagio da realce al violonchelo
que enseguida alterna su canto con el primer violin. El tema mantiene
su cardcter grave destacando todavia su riqueza en ornamentos.
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SCHUBERT, FRANZ (Viena1707-1828)
Cuarteto n° 15 en Sol mayor; Op. post. 161, D. 887

A pesar de su relativamente corta produccién pues solo escribié 19
cuartetos de cuerda, de los que tres se han perdido y ofros cuatro estan
incompletos, en la historia del género Schubert ocupa una posicién
singular, por su fulgurante progreso hacia las més altas cimas de esta
modalidad instrumental. Efectivamente, aunque sus primeros cuartetos,
escritos desde los catorce afios, revelan ya ciertos trazos originales
de lo que serd su futuro lenguaje y su auténtico estilo, se trata, sin
embargo, de obras desiguales y, tal vez, demasiado académicas, en
las que, claramente, puede adivinarse la influencia de sus grandes
predecesores. Pese a que su evolucién pone de manifiesto incontestables
progresos, tanto en la escritura formal como en el contenido expresivo,
estas obras tempranas fueron luego severamente censuradas por el
propio compositor, en particular, cuando, en 1824, emprende sus tres
dltimas obras maestras que suponen, en relacién a las precedentes,
no sélo un considerable salto cualitativo, sino el umbral hacia unos
horizontes brillantes e inéditos.

Ciertamente, tanto en la estructura como en el trabajo temdtico, en
los tres postreros cuartetos de Schubert se trasluce, un progreso sensible
respecto a los hallazgos de corte beethoveniano de su segundo periodo,
al trasladarse hacia un universo estético, un estilo compositivo y un
lenguaje musical muy alejado del admirado maestro. Si bien pareceria
normal que los dos compositores utilizaran en conjunto referencias
musicales comunes, al estar formados bdsicamente a partir de los
mismos modelos,(Haydn y Mozart) residir en la misma ciudad, (Viena)
y trabajar en una época sensiblemente coincidente (primer cuarto del
siglo XIX), es incuestionable que, de acuerdo con la personalidad y
sensibilidad de ambos personajes, sus objetivos expresivos y artisticos
eran por completo dispares e incluso antagénicos y que los resultados
que alcanzan les sitéan en érbitas definitivamente opuestas.

Obsesionado en sus Gltimos afos por la idea de la muerte,
Schubert concede una particular preeminencia a una concepcién
musical del tiempo en la que coexiste, por un lado, la tendencia a
perpetuar el instante y, por otro a mostrar su fragilidad que se concreta
musicalmente recurriendo a la inestabilidad arménica, a oscilaciones
entre las tonalidades mayor y menor y al empleo de una textura
capaz de engendrar, mas allé de la pulsacién ritmica, una especie de
“latido” por medio de notas repetidas y de trémolos. Por otra parte,
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considerando el cuarteto, en su conjunto, como un vehiculo instrumental
singular, Schubert tiene tendencia a tratarlo de una manera cada vez
mds sinfénica, a través de la eleccién de matices, de urdimbres y de
densidad de acordes que sobrepasan las posibilidades naturales del
género, poniendo en evidencia su doctrina de considerar su escritura
como un “entrenamiento” y un medio de progreso en el dominio de la
gran formacién orquestal.

En este sentido Schubert, en sus cuartetos no aspira, como Beethoven
(que en los suyos se muestra alejado de toda preocupacién sinfénical),
a expresar las voces del alma, a analizar la conciencia del oyente y
deslizarse hacia profundos planteamientos metafisicos, sino que, por
el contrario , simplemente se abandona a la llemada de la intimidad,
permitiendo a la mésica mostrar lo que es, sin someterse a ningdn tipo
de interrogante trascendente, dejando palpitar libremente la angustia
sin tratar de eludirla, en definitiva, abandonéndose, resignadamente, al
destino sin pretender desordenar o refrenar el tiempo.

Resulta fascinante comprobar el espectacular progreso en la
produccién de Schubert de los dltimos afos, cuando se la contempla de
un modo panordmico y, en concreto, este singular fenémeno creativo
como es el decimoquinto y dltimo Cuarteto en Sol mayor Op. 161,
D 887, compuesto en tan sélo 10 dias que representa un ejemplo
asombroso pues adn no siendo su Gltima obra de cdmara le permite
alcanzar con tan sélo 29 afos, la cima de un arte que su muerte
prematura le impidié sobrepasar.

A comienzos del afio 1826, y al término de un deprimente trimestre,
Schubert vive a la espera del libreto prometido por su amigo Eduard
von Bavuernfeld para ponerse por fin a trabajar conjuntamente en la
épera Der Graf von Gleichen (“El Conde de Gleichen”). Sintiendo
quizd el vacio de unas semanas de verano vividas sin proyectos
viajeros ni diversiones y con el trasfondo de la sensacién agridulce que
le dejara el escaso éxito piblico del cuarteto en Re menor “La Muerte
y la Doncella” cuya puesta a punto y primeras ejecuciones y criticas
le crearon una penosa angustia, y tal vez con la impresién afiadida
de no haber compuesto nada verdaderamente importante, en los seis
0ltimos meses, al término de un periodo de duda sobre si mismo, como
un gesto de afirmacién vital o como si realizara un acto de liberacién
compone entre el 20 y el 30 de junio un nuevo cuarteto de cuerdas en
Sol mayor. Las causas de este impresionante alarde de inspiracién son
dificiles de concretar y, posiblemente, son varios los elementos que se

11




mezclan para crearle tal sentimiento de desasosiego y urgencia capaz
de provocar la répida gestacién de la partitura. Podria tratarse de la
liberacién de la ansiedad que le provoca el incierto reconocimiento
de su calidad de msico y, en particular, de la apremiante necesidad
de conseguir organizar materialmente su precaria existencia o incluso
también la exasperacién por la larga prérroga de un siempre anhelado
e igualmente frustado triunfo en el mundo de la épera.

Respecto a la eleccién de Sol mayor, tonalidad raramente empleada
por Schubert en su misica instrumental y esencialmente unida a
algunas de sus obras de adolescencia, en las que se revelaba pasién,
impetu, alegria de la juventud, coraje ante el riesgo y voluntad de
simplificacién, se ha especulado que, en esta ocasién, la tonalidad
seleccionada seria una especie de revancha frente al anterior cuarteto
en Re menor (“La muerte y la doncella”), representando un nuevo
planteamiento, una recuperacién de las fuerzas y, en definitiva, una
nueva aventura musical. Sin embargo, la realidad del Cuarteto escapa
de esta idea pues, realmente, no puede considerarse que esté en Sol
mayor, dado que la alternancia sistemética entre la tonalidad mayor
y menor encuentra aqui su apogeo. Como procedimiento arménico,
esa oscilacién y permanente intercambio modal, tan caracteristico del
lenguaje de madurez schubertiano, es determinante en la estructura
interna de la obra e impone al oyente una sensacién de inestabilidad.
Existen, no obstante, otros dos aspectos que destacan en el conjunto de
la obra determinando su clima. Por una parte, en el orden instrumental,
la relevancia muy particular del violonchelo y, por ofra, en relacién
a la escritura, el lugar preeminente que se concede a los trémolos.
En efecto, la obra puede definirse como un cuarteto para violonchelo,
situado bajo el signo de la inestabilidad y del estremecimiento interior,
quedando limitados por ello, los dos violines y la viola a un papel de
acompafiamiento y a merced de la movilidad de las «voces» donde,
al no tratarse de una obra sosegada, los trémolos de las cuerdas le
proporcionan su fuerza dramética.

De cualquier forma, se logra profundizar en la expresién con tal
intensidad sonora que, a veces, parecen sobrepasarse los limites del
género cameristico para apuntar hacia la sinfonia. Uno de los aspectos
mds originales de la estética schubertiana como es el permanente
e incesante equilibrio entre dos estados de indolencia que se han
designado respectivamente como abandono a la muerte y abandono a
la vida; este balance q se halla, a la vez, especialmente exacerbado y
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trascendido en este Cuarteto en Sol mayor.

En vida del compositor sélo fue interpretado el primer movimiento,
en el Unico concierto vienés con obras suyas que él mismo organizé
en toda su existencia el 26 de marzo de 1828, siendo sus intérpretes
los miembros del Cuarteto Schuppanzigh, tan afin a Beethoven. La
primera ejecucién pUblica integral de la obra no se produciria, sin
embargo, hasta 1850, por el Cuarteto Hellmesberger precediendo a su
publicacién en noviembre del afio siguiente a cargo de Diabelli.

La bisqueda de la unidad, evidente en los cuatro movimientos del
cuarteto anterior en Re menor sigue siendo una caracteristica de esta
nueva pieza y sin duda su rdpida gestacién favorecié una concordancia
tanto en el clima como en el paso de ideas y elementos entre sus cuatro
movimientos. En el primero Allegro molto moderato, desde el comienzo se
esboza un combate simbélico entre sombra y luz, entre tonalidad menor
y mayor, mientras que el misterio parece espesarse con la entrada del
tema principal, en el primer violin, por encima de un débil trémolo de los
ofros fres instrumentos. Los primeros compases llevan simbélicamente en su
estructura la linea esencial del cuarteto. Un ténue acorde, con leves adornos,
abre el segundo movimiento Andanfe un poco moto, eminentemente
contrastado, encargdndose el violonchelo de cantarlo. El tercero Scherzo
Allegro vivace, tanto por su tema como por su clima expresivo, prolonga
el espiritu de los dos primeros movimientos. Los frémolos devienen en el
el elemento fundamental de la organizacién y de la estructura temdtica.
El prodigioso movimiento final Allegro assai en forma rondé vuelve ol
tema de la “carrera hacia el abismo” en una especie de consumacion
del proyecto que suponia el finale del Cuarteto “La muerte y la doncella
(movimiento que refrospectivamente podria parecer como un esbozo, un
poco seco, en su excesiva nerviosidad).El violonchelo adopta el mismo
ritmo de tarantela, con la mismas sugerencias alucinatorias. Comienza
forte con un fema ritmico en notas repetidas. El conjunto del movimiento
explotard las parcelas ritmicas contenidas en este tema y variard sus
elementos constitutivos. La coda retne, en los Gltimos susurros simbélicos
de las cuerdas, todas las brumas presentes a lo largo de los cuatro
movimientos, que conservan su mégico poder hasta los Gltimos compases.
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Miércoles, 15 de octubre 2014
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SAW HAYWOOD, piano
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PETER PHILLIPS

MARIA JOAO PIRES, piano
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PINCHAS ZUKERMAN, violin

CUARTETO BELCEA
TILL FERNER, piano

KIRILL GERSTEIN, piano
SEPTETO S. MARTIN
EMANUEL AX, piano
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