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CUARTETO CASALS

Ultimas temporadas: Tras ganar los primeros premios en los
Concursos Internacionales de Londres y Brahms (Hamburgo), y ya
reconocido como uno de los cuartetos de cuerda mds importantes de
su generacién, ha sido invitado regularmente a los festivales y ciclos
de conciertos més prestigiosos del mundo. Su participacién es asidua
en Wigmore Hall, Carnegie Hall, Musikverein de Viena, Kélner
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Philarmonie, Cité de la Musique Paris, Schubertiade Schwarzenberg,
Concerrgebouw Amsterdam y Philarmonie Berlin entre otras salas
de referencia del circuito internacional.En reconocimiento a su
posicién de primer cuarteto espafiol con una importante carrera
internacional, el grupo ha recibido los galardones Premio Nacional
de la Msica y el Premio Ciutat de Barcelona. Ha sido invitado por
la Casa Real para acompafiar a los Reyes de Espafia en visitas
diplomdticas al extranjero tocando con los Stradivari de la coleccién
del Palacio Real en Madrid.

Visité la Sociedad de Conciertos de Alicante:
- 04/11/1998, con obras de Beethoven y Schubert.

- 09/12/2008, con obras de Haydn, Kurtag, Bach/Mozart,
Haydn y Shostakovich.

- 01/02/2010, con obras de Schnittke, Schumann y Beethoven.

Lo mas destacado de su carrera: Sus conciertos han sido
frecuentemente retransmitidos por televisién y radio tanto en Europa
como en los Estados Unidos. El grupo tiene una temporada propia de
conciertos en L' Auditori de Barcelona, e imparten clases en la Escola
Superior de Musica de Catalunya.Criticas internacionales destacan,
entre muchas otras cualidades, el gran registro de sonoridades del
grupo. Tras ganar el prestigioso premio de la fundacién “Borletti-
Buitoni” de Londres, el Cuarteto empezé a utilizar arcos del
periodo barroco-clésico para los compositores desde Purcell hasta
Schubert, reportando asi al grupo una nueva dimensién acustica
que remarca ain mds sus diferentes lenguaijes estilisticos. En ellos
han influido profundamente los compositores vivos de nuestra época
como Gydrgy Kurtdg realizando estrenos mundiales de notables
compositores espafioles de la actualidad.

Grabaciones: Es importante la produccién discogrdfica con
“Harmonia Mundi” grabando compositores desde el periodo cldsico
hasta musica del siglo XX.




W.A. MOZART

R. SCHUMANN

J. BRAHMS

PROGRAMA

Cuarteto de cuerda, en do mayor,
nom. 19 KV 465

Adagio

Andante cantdbile

Minuetto. Allegro

Allegro molto

Cuarteto de cuerda, en la menor,
op. 41 nim. 1

Introduzione. Andante espressivo — Allegro
Scherzo. Presto

Adagio

Presto

Cuarteto de cuerda, en do menor,
op. 51 nim. 1

Allegro

Romanze. Poco Adagio

Allegretto molto moderato e comodo
Allegro




MOZART, WOLFGANG AMADEUS (Sclzburgo 1756-Viena, 1791)
Cuarteto de cuerda en do mayor, n° 19. KV465

El 1 de septiembre de 1785, Mozart, desde Viena escribe a Haydn
una carifiosa carta en los siguientes términos literales: “Mi querido
amigo Haydn, un padre que habia decidido mandar a sus hijos al
gran mundo, estimé que debia confiarlos a la proteccién y conducta
de un hombre a la sazén muy célebre, el cual, por fortuna, era su
mejor amigo. Aqui tienes también, pues, hombre célebre y amigo
queridisimo, estos mis seis hijos. Son, no cabe duda, el fruto de una
larga y laboriosa fatiga, pero la esperanza que me infunden muchos
amigos de que la veré en parte compensada, me anima y hace creer
que estas partes me serdén un dia de algin consuelo. Tu mismo, amigo
queridisimo, en tu dltima estancia en esta capital me demostraste tu
satisfaccién por los mismos. Este sufragio tuyo me anima particularmente
a recomenddrtelos a ti y me hace esperar que no te parezcan del todo
indignos de tu favor. Dignate, pues, a acogerlos benignamente, y ser
su padre, guia y amigo. Desde este momento te cedo mis derechos
sobre ellos, te suplico, empero, mires con indulgencia los defectos que
el ojo parcial de padre me puede haber ocultado y continde, a pesar
de ellos, tu generosa amistad con quien tanto te aprecia, mientras me
declaro de todo corazén. Tu sincerisimo amigo W.A.M. Viena, uno de

septiembre de 1785”

La carta, que, sin duda, “no tiene desperdicio” como testimonio de
la modestia y generosidad de un genio como Mozart y su entrafiable
carifio hacia otro compositor fuera de serie como “Papd” Haydn, me ha
parecido la forma més fidedigna de iniciar los comentarios al programa
del presente concierto del Cuarteto Casals. Sin embargo el juicio de
este dltimo al que alude Wolfgang para justificar su dedicatoria es bien
conocido, sobre todo a través de la carta que su padre Leopold dirige a
su hija Nanerl desde Viena el 16 de febrero de 1785 en la que refiere
el comentario que le hiciera Haydn sobre su hermano, en una velada
en casa de Mozart: “Yo le digo, como hombre sincero, que su hijo es
el mds grande compositor que yo conozco personalmente o de oidas:
posee la més alta ciencia de la composicién”.

Escritos entre mediados de Julio y finales de Septiembre de 1773,
bajo la impresién del descubrimiento por Mozart de los Cuartetos
“rusos” op. 17 y 20 de Haydn, el ciclo de los seis cuartetos dedicados
al viejo maestro, conocido, también, por el lugar de composicién,
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como cuartetos “vieneses”, han sido objeto de numerosos estudios,
recibiendo un juicio desigual, a veces muy severo, aunque para
Tranchefort, “no enteramente inmerecido”, pues difieren mucho de
los cuartetos “milaneses” de Mozart, escritos sélo unos meses antes
y estan, sin duda, intrinsecamente menos logrados, sobre todo en la
medida en que son mucho més ambiciosos. El cuarteto de cuerda en do
mayor KV. 465 conocido también con el subtitulo “De las disonancias”
es la pagina que cierra la serie de los seis cuartetos “dedicados a
Haydn” (KV.421, K.428, K.458, K.464 y K.465) de quien, como
ya hemos sefialado, son claros deudores, no tanto por la expresién
artistica, inequivocamente personal, como por el concepto de trabajo
temdtico. Compuesto entre 1782 y 1785, el cuarteto en Do mayor K
465 se muestra como una obra secreta, velada vuelta hacia el interior
y que requiere una escucha atenta para revelar todas sus riquezas.
El primer movimiento ofrece el mds violento de los contrastes. Desde
los primeros compases del célebre y tenebroso Adagio en do menor,
Mozart advierte su intencién de infringir mediante una abreviacién de
todos los procesos de modulacién (Karl Schumann), las reglas y los
equilibrios de la armonia convencional, de tal forma que, las primeras
notas, largas, tendidas, disonantes se han considerado mucho tiempo
tanto un “error” de composicién como un “simbolo histérico” de
“coraje” creativo al arrastrar a todo el cuarteto en el camino de la
experimentacién arménica, de ahi el sobrenombre de “Cuarteto de las
Disonancias” que se le ha adjudicado a la obra. Publicado por Artaria
en 1803 en Viena, varios compositores han intentado, infructuosamente,
corregir estas dsperas disonancias, pues, a pesar del sentimiento
tonal deliberadamente inestable y revuelto, Mozart conduce el tejido
polifénico con una magistral légica rebajando gradualmente la tensién,
hasta superar victoriosamente todas las asperezas y haciendo indtil, e,
incluso, ridiculo, cualquier intento de “rectificacién” de la partitura. El
segundo movimiento, Andante cantabile es, por el contrario, de un
especial sentimiento poético y una de las mds bellas inspiraciones liricas
de Mozart (Richard Strauss lo consideraba “uno de los més importantes
tesoros musicales” de la Historia), reencontréndose, profundizdndo|o
con el clima expresivo del movimiento lento del precedente cuarteto en
sol mayor K 387.

El tercer movimiento, Minuetto (Allegretto) es de una franca
alegria, alternando bruscamente el forte y el piano. A continuacién,
el apasionado y conmovedor trio en do menor consistente en un solo
cantable y elegiaco del primer violin, cuyos suspiros son retomados
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hacia el final por el violonchelo en forma modificada, tiene una clara
impronta haydniana extralimitdndose, atrevidamente, en invenciones
que la critica ha definido como “schubertianas”.

Es sabido, que en casa de los hermanos Storace se reunia a veces
un mégico cuarteto en el que Haydn tocaba el primer violin, Dittersdorf
el segundo, Mozart la viola y Vanhal el violonchelo. Se tienen noticias
de que los Gltimos cuartetos del ciclo “de Haydn”, fueron interpretados,
en cambio, bajo la direccién del propio “viejo” maestro, la noche del
11 de febrero de 1785 en presencia de Leopold, a la sazén de visita
en Viena, recital que dio motivo al comentario, citado més arriba, en
la famosa carta a su hija Nanerl.

El gozoso cuarto movimiento final Allegro, rinde una vez mds
homenaije al espiritu de Haydn con el tema inicial cuya naturaleza y
construccién periédica parecen, al principio anunciar un rondé aunque
se trata de una amplia y muy ortodoxa forma sonata. Una coda plena
de virtuosismo casi orquestal cierra en clave de triunfo la pieza y con
ello el ciclo de los seis Cuartetos dedicados a Haydn.

(Duracién aproximada: alrededor de 30 minutos).




SCHUMANN, ROBERT (Zwickau 1810 - Endernichl 1856)

Cuarteto de cuerda en La menor Op. 41 n°1

Tras unos intentos de abordar la composicién de un modo
natural segn él mismo ”infructuosos por falta de oficio” Schumann se
aproxima a la misica de cdmara sélo gradualmente y de una forma
singular. Desde largo tiempo estaba ya interesado por el cuarteto
de cuerdas, sobre todo, después de escuchar los tres recientes
opus 44 de su amigo Mendelssohn, lentamente fue germinando
su influencia empujéndole a sofiar con la composicién para esa
particular formacién instrumental actitud que se acentué un afio més
tarde al tomar conciencia de los limites del piano, al que se habia
dedicado casi en exclusiva durante largo tiempo por lo que, una
vez acabado el Carnaval de Viena, Opus 26, que cierra el primer
ciclo de su obra para teclado, comentaba en du diario: “Ayer me
puse con un cuarteto pero me falta coraje, asi como tranquilidad
para semejante trabajo. No obstante, es preciso que llegue a ello”.
A Clara le escribe también: ”He comenzado a escribir dos cuartetos
que me atrevo a decirte son tan buenos como los de Haydn” pese
a ese optimismo nunca fueron finalizados y, en todo caso, no ha
quedado traza alguna de esos primitivos esbozos.

A diferencia de la lenta evolucién de Beethoven en la creacién de
sus cuartetos, una vez decidido a hacerlo, Schumann se enfrenté con el
género de un modo tan breve como fulgurante pues, tras consagrarle
intensamente dos meses en el verano de 1842, lo abandoné a
continuacién de un modo definitivo. Como muchos de los trabajos
de Schumann, comprometidos en aspectos afectivos del compositor
que trascienden lo puramente musical, esta relacién tan episédica, e
histéricamente inédita, con el género, ha merecido un detenido andlisis
musicolégico. Ciertamente, a los treinta y un afios Schumann no habia
compuesto todavia ninguna obra de misica de cémara y sélo después
de diez afios de espera (1830-1839) consagrados exclusivamente a
piezas para piano, uno de ellos (1840) dedicado a escribir 138 lieder
y otro mds (1841) en el que aborda, bdsicamente, la misica sinfénica,
decide lanzarse a la aventura del cuarteto de cuerdas durante el final
de la primavera de 1842. Esta actitud, ciertamente inaudita y, a todas
luces, alejada de las posibilidades que le brindaba su reconocido
talento, estuvo determinada por mdltiples circunstancias exteriores.

Uno de |OS e|ementos desenchenqnfes pparece ser que fue |CI
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sugerencia de Liszt que ya en una carta de 1839 le alienta a escribir
mUsica de cdmara, consejo que curiosamente no creyé bueno aplicdrselo
a si mismo, como prueba la ocasional presencia de este género musical
en su repertorio. Aunque tampoco Liszt mencionaba expresamente
el cuarteto de cuerdas a cuya escritura se lanza Schumann, una vez
tomada la decisién de abordar la mosica de cdmara, acepta, no
obstante, comenzar por la parte, sin duda, més dificil del desafio. Dada
su notable complejidad mental, no es fécil conocer la intencién del
compositor pero tampoco es descabellado suponer que tal vez deseara
adquirir una primera experiencia en la escritura para una combinacién
instrumental de cuerdas antes de lanzarse a componer una obra de un
género inédito como son sus dos obras maestras de misica de cémara
con piano (el Quinteto Op. 44 y el Cuarteto Op. 47. en las que se
exige un didlogo equilibrado entre el teclado y la cuerda). Es posible,
también, que fueran varios los propésitos. Lo que no parece caber duda
es que la necesidad de someterse al decisivo desafio del cuarteto de
cuerdas estaba motivada, a semejanza de para otros muchos musicos
del momento, no sélo para acreditarse ante sus propios ojos como
compositor sino también como musico creador dedicdndose un tiempo
a descifrar con Clara los cuartetos de Mozart y Haydn en el mismo
orden de su composicién y sumergiéndose durante el invierno de
1841-42 en los ltimos de Beethoven de los que acababa de adquirir
las correspondientes partituras. Otro de sus objetivos era, sin duda,
también, reafirmar su valia en el universo musical en el que estaba
particularmente involucrado, como compositor y analista musical,
y, de un modo particular, ante Felix Mendelssohn, por quien sentia
una profunda admiracién y respeto, considerdndolo como el musico
mds licido de su tiempo y a quien, finalmente, decide dedicar sus tres
cuartetos de cuerda. No obstante, més todavia que la aprobacién de
su amigo, Schumann pretendia el reconocimiento, mds préximo de
Clara Wieck con la se habia casado recientemente y que como pianista
virtuosa y auténtica notoriedad artistica, representaba la figura musical
dominante de la pareja en esa época. Ciertamente, a pesar de haber
creado ya varias obras maestras, Schumann era més conocido a nivel
publico como critico que como compositor a través de sus escritos en su
propia y prestigiosa revista, Neue Zeitschrift fir Musik e incluso tal vez,
a los ojos de su esposa, no estaba todavia plenamente consagrado.
Otro hecho biogréfico destacable es que, durante ese intervalo, en la
primavera de 1842, Clara parte a una gira de conciertos, separéndose
la pareja por vez primera. Sélo y desdichado Schumann regresa a
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Leipzig para dedicarse, exclusivamente, a si mismo. Por fortuna la
aprobacién, tanto del amigo como de la amada, le llegard pronto,
plena y sin reservas, como testimonian las notas del diario de Clara:
«El 13 de Agosto fue un dia de alegriay placer. Mi Robert me ha dado
la sorpresa de numerosos regalos. Pero lo que mds me ha transportado
fueron los tres cuartetos que ha hecho tocar en mi honor esta misma
tarde por David Wittman y otros. Estas composiciones, esta creacién,
todo este esplendor me llega de mi Robert, por lo que mi veneracién
por su genio, su inteligencia y, en fin, por el compositor que es crece
con cada obra».

Curiosamente este aislamiento doloroso de separacién de la
pareja, en cierto modo, hiere su orgullo como consorte de una pianista
célebre, le empuja hacia el estudio de la teoria musical y a la necesidad
de elevar sus conocimientos hasta un nivel capaz de controlar la alta
composicién. Retoma, por ello el estudio del Clavecin bien temperado
de Bach, para profundizar su técnica de la fuga y, sobre todo, la del
contrapunto, cuyo dominio le parece indispensable para abordar, en
las mejores condiciones, el cuarteto de cuerdas y, de hecho, abrird los
tres de la serie con una introduccién que rememora el papel del preludio
bachiano. Asi el 20 de marzo escribe: “Miserable vida. Trabajo todo
este tiempo el contrapunto y la fuga...”

A pesar de toda esa lenta gestacién y del trabajo de preparacién
indirecta, emprendido desde mucho tiempo antes, los tres cuartetos de
cuerda del Op. 41 fueron completados con gran rapidez, en menos
de dos meses. En efecto, el 26 de Abril regresa Clara y con ella la
serenidad de tal modo que el 2 de Junio toma forma la extrafia y tan
original partitura de lo que Schumann describe como el gran “Triple
cuarteto en doce movimientos”.Su diario en el que anota: “Ensayos de
cuarteto”, supone un inestimable documento para seguirles la pista, al
estar salpicado de notas, casi cotidianas, que testimonian el progreso
de su quehacer y demuestran la rapidez y la facilidad con las que
Schumann fue capaz de componer estas obras, asi como el espiritu
con el que trabajé. El 4 de Junio, sefiala ya la extrafia concepcién
tonal del primer cuarteto «Movimiento en Fa mayor y La menor». Al
dia siguiente escribe: Continuando el cuarteto con alegria. El dia é:
"Adagio terminado” y, finalmente, el 8: “Mi cuarteto, completamente
acabado”, es decir le bastaron cuatro dias pese a desenvolverse en un
terreno en el que estaba, en apariencia, tan poco experimentado. El 10
de Junio comienza un segundo cuarteto. El 13 escribe las variaciones y
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el 14 el Scherzo que interrumpe para pasar a limpio el primer Cuarteto,
concluido el 24 de Junio “dia de San Juan”. La jornada siguiente
retorna a la introduccién y afiade varios compases al segundo cuarteto
que terminard el dia 5 de Julio. Por fin el tercero, comenzado el dia
8 de julio, lo finaliza el 22:”Acabado el tercer cuarteto”, anota feliz
en su diario. Es, sin embargo, lamentablemente, el adiés definitivo de
Schumann al cuarteto de cuerdas y a la misica de cdmara sin piano.

La ejecucién privada de los cuartetos fue confiada a célebre
violinista Ferdinand David, Konzertmeister de la Gewandhaus de
Leipzig y adlatus de Mendelssohn (de quién estrenaria el concierto
para violin tres afios mds tarde), ofreciéndoselos, como un especial
presente, con gran entusiasmo, como hemos mencionado més arriba, o
su esposa Clara para su aniversario, el 13 de Septiembre: “Fue un dia
lleno de gozo y de placer” escribe ella. “Todo lo que puedo decir de los
cuartetos es que me encantan hasta en el més minimo detalle. Todo en
ellos es nuevo, trabajado con delicadeza, pero siempre en el verdadero
estilo del cuarteto. Schumann habia alcanzado visiblemente su meta
;sin embargo le faltaba atn una persona querida a la que impresionar,
Mendelssohn a quien habia dedicado oficialmente estas obras y volvia,
por entonces, de sus vacaciones en Suiza. Schumann continda en su
diario: “En cuanto a Septiembre debo afadir que el 29 David tocé mis
cuartetos a Mendelssohn...,mds tarde, despidiéndose, me manifesté
que no sabia cémo decirme hasta qué punto le gustaba mi musica. Esto
me proporciona enorme placer pues, para mi, es el critico mds elevado
y, entre todos los musicos vivos, es el que tiene la visién més clara de las
cosas”. Algunos dias més tarde Mendelssohn confiaba a Moscheles sus
impresiones: “Me han tocado tres cuartetos de Schumann, de los cuales
el primero me ha gustado de manera absolutamente extraordinaria”.
Este primer Cuarfeto” solamente fue estrenado en piblico durante
un concierto dado por los Schumann el 8 de enero de 1843 en la
Gewandhaus de Leipzig concierto en el que igualmente se estrené
el quinteto Op. 44. La partitura del cuarteto Op.41 fue publicada
algunos dias més tarde por los editores Breitkopf & Héirtel fuertemente
presionados por Schumann que deseaba ofrecérsela enseguida a
Mendelssohn, a quién estaba dedicada para el dia de su cumplearios,
3 de Febrero. El maestro jamés olvidé el gesto de su colega en los afios
siguientes, sellando una amistad imperecedera.

Mejor adn que en las péginas sinfénicas escritas el afio precedente,
Schumann logré en los cuartetos conservar los rasgos caracteristicos
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de su mUsica para piano, sin abandonar los elementos esenciales de
la misica de camara clésica, cuyas normas tradicionales se inclinan
més hacia la perfeccién formal que por la originalidad del discurso.
Es digna de destacar la profunda unidad del opus 41, esencialmente
vinculada con el restrictivo campo tonal, pues, efectivamente, la obra se
sustancia a partir de dos tonalidades genéricas, Fa mayor y La menor,
bipolaridad tonal que mantendrd en lo sucesivo en toda su misica de
cémara. Por ofra parte, las diversas soluciones formales adoptadas
para los doce movimientos totales de Op.41 revelan, claramente, a
la vez que un anhelo de originalidad, una concepcién unitaria més
elevada.

El Cuarteto en La mayor Op.41 n°3 tiene por su parte cuatro
movimientos. El primero comienza por una infroduccién marcada
como Andante expresivo, seguido de un segundo tema Allegro molto
moderato anunciado inicialmente por el violonchelo. El segundo
movimiento que adopta la forma de un scherzo, comienza con un
caprichoso Assai agitato, seguido por una seccién contrapuntistica de
cuatro variaciones. La tercera marcada Un poco Adagio, presenta el
tema y la cuarta como Tempo risoluto, se resuelve finalmente en una
coda. El tercer movimiento lento, Adagio molto, comienza con un tema
expresivo confiado al primer violin, que conduce a un segundo tema
acompafiado de una figura punteada por el segundo violin, cuyo
material es debidamente desarrollado y recapitulado. En el comienzo
del dltimo movimiento, Allegro molto vivace, retorna este ritmo punteado
seguido por un pasaje de imitacién contrapuntistica antes del retorno
del tema principal en un extenso rondé.




BRAHMS, JOHANNES (Hamburgo 1833-Viena, 1897)
Cuarteto de cuerda en do menor Op. 51,n° |

En varias ocasiones Brahms confesé abiertamente que el
cuarteto de cuerdas le parecia, un género especialmente “sembrado
de trampas” lo que sin duda condicioné que durante muchos afios
eludiera expresarse bajo esta modalidad instrumental. No obstante
parece, también, evidente que, como en la érbita de la sinfonia,
la larga sombra de Beethoven tuvo también, como en muchos
de los compositores que le siguieron, un neto y molesto cardcter
intimidatorio en Brahms. De hecho los dos cuartetos del Op.51,
que le habian ocupado no menos de veinte afios marcados por las
dudas, los escripulos y las rectificaciones no fueron terminados
hasta finales del verano de 1873 que Brahms pasé en Lichtental
cerca de Clara Schumann. En efecto desde 1853, tras su encuentro
con Robert Schumann, el joven Brahms ya sofiaba con componer
cuartetos y enseguida se puso manos a la obra, esbozando
numerosos proyectos y tocando ciertos fragmentos ante amigos, en
audiciones privadas tras las que solicitaba su opinién critica. Por
fin, al concluir en el pueblecito de Tutzing, donde pasé el verano
de 1873, un trabajo que juzgé como definitivo, los dos cuartetos
del Op. 51, fueron interpretados privadamente por vez primera,
ante Clara, sanciondndose como obras completamente acabadas.
El estreno oficial del cuarteto n°1, en do menor, dedicado al famoso
cirujano Theodor Billroth se efectué el 11 de Septiembre siguiente,
en Viena, por el célebre cuarteto Hellmesberger, constituyendo mas
que un éxito de publico un notable aumento de prestigio musical
para el compositor, en un lugar tan emblemético como la capital
austriaca. La obra adquirié, enseguida, una reputacién de austera,
debido, sobre todo al movimiento inicial, de gran rigor estructural y
férrea escritura polifénica, aunque de efecto poco espectacular. Es
de resaltar que existe de la pieza una transcripcién para piano a
cuatro manos, muy lograda.

El Cuarteto de cuerda en do menor Op 51, n° ltiene cuatro
movimientos: El primer movimiento Allegro (en 3/2) esté en la més
estricta forma sonata con tres temas. El rasgo dominante es el de
una cierta moderacién, “una severidad que atempera el juego de las
modulaciones”. El tema inicial es expuesto in crescendo por el primer
violin en una figuracién ascendente, con una ritmica con puntillo
que le confieren su atractivo perfil, que José Bruyr ha definido como
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motivo “tetralégico”, aludiendo a los primeros compases del Anillo
wagneriano. Al primer violin se une el segundo sobre el batir de la
viola y el violonchelo, sobre el mismo ritmo como acompafiamiento,
apareciendo, enseguida, una primera idea secundaria, que precede
a la vuelta del tema inicial (esta vez con viola y violonchelo), para
después enunciarse el segundo tema, esencialmente melédico, pero
que conserva el motivo que acompaiaba al tema anterior. A él
sigue pronto una segunda idea secundaria que de nuevo adopta
el ritmo del tema principal. El tercer y Gltimo tema es bastante
breve, modulante y conduce a un “puente” que sefiala el final de la
exposicién y su repeticién. El desarrollo no utiliza mas que los dos
primeros temas, explotando el omnipresente e insistente ritmo de la
exposicién. Termina con un nuevo “puente” y la reexposicién serd
fiel a la disposicién de la primera seccién, con un tercer “puente”
(crescendo ed agitato) que conduce a una coda de considerable
importancia, destinada a clausurar el movimiento en la tonalidad
de do mayor.

El bello segundo movimiento lento, Romanze (Poco Adagio),
propone dos temas distribuidos a través de dos secciones sucesivas,
completadas mediante una coda. La primera seccién asume la funcién
de exposicién con un primer tema de intensa expresividad no desprovisto
de cierta solemnidad con un pianissimo que surge en el compds 15, de
“efecto sobrecogedor”. El segundo tema es un tanto més febril, inquieto
y fenso que impone poco a poco su ritmo en tresillos, como un dulce
jadeo.

El tercer movimiento (en fa menor, en 4/8) es una especie
de intermezzo que adopta la forma de scherzo con trio central.
En conjunto compatibiliza una cierta melancolia con imprevisibles
saltos de humor. Un poco pit animato el trio propone un motivo a
la manera de un aire de danza alemana anunciado primeramente
dolce por el primer violin, con dos secciones de la cuales la primera
es repetida. El scherzo propiamente dicho se repite finalmente sin
cambios.

El cuarto movimiento (en do menor), Allegro alla breve
es un Finale de gran riqueza melédica y ritmica y tiene mucho
de rondé aunque se atenga a una forma sonata sin desarrollo.
También se caracteriza por el empleo consciente del procedimiento
ciclico, observable por el parentesco de sus seis temas con los
movimientos precedentes, pues, aunque algo més rudimentario de
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cémo lo haria luego Cesar Frank, los seis temas de este movimiento
conclusivo, en efecto, se emparentan entre si por su clima expresivo
de sombria pasién con el que se llega al final de la pieza, sin
grandes sobresaltos.

(Duracién aproximada: alrededor de 32 minutos).

Si Vds. son tan amables de sentarse con tiempo en su localidad y procuran que no se oi-
gan diversos ronroneos de bolsos, monederos, pulseras, caramelos, etc., etc., seguro que no
afiadirdn al concierto ninguna nota estridente a las bellisimas interpretadas por el Cuarteto
Casals, que sin duda, son totalmente suficientes.
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