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MARION WILLIAMS

Nacida en Miami su ambiente fue la misica y ia pobreza.

A muy temprana edad tuvo que abandonar los estudios para
mantener a su familia. Trabajo como niflera en fabricas y la-
vanderias. Durante este tiempo estaba también consolidando
su reputacion como “Reina del Gospel de Miami”.

El estilo de Marion Williams, incorpora todas las formas de
musica americana, y su asombrosa tesitura vocal que va desde
sopranoc al casi bajo, estd combinada con una vitalidad ritmica
extraordinaria y acusado sentido de! humor.



A finales de los afios cuarenta Marion se unié a los famosos
“Ward Gospel Singers”. Durante la proxima década Marion fue
responsable del éxito sin igual del “Ward Gospel Singers”. Sus
discos de “Surely God is able” y “Packin'up” con los Ward
Singers, tuvo una venta de mas de un millén de ejemplares.
En 1958 Marion abandona los Ward Singers y viaja con su
propio grupo, los “Stars of Faith”.

En 1961 hizo su debut en el teatro con Black Nativity, una
obra de gospel-song especialmente creada para ella. Black Na-
tivity, fue bien recibido en Ameérica y un “hit” fantdstico en
Europa con Black Nativity, apareciendo ante muy diversos audi-
torios y jefes de estado.

En 1966 empieza una nueva fase en su carrera: la de so-
lista. Desde entonces ha tenido un éxito inigualable en el Fes-
tival de Jazz de Antibes, el Festival de Arte Negro en Dakar
donde ella y Duke Ellington representaron a los Estados Uni-
dos y que fue el origen de una tournée extraordinaria por paises
Africanos.

Ha sido estrella en dos obras de Television y la pelicula
televisada “E| Hijo Prédigo” le valié el Premio Internacional de
Television que le fue entregado por la Princesa Gracia de Mé-
naco.

Recientemente actué en el Festival de Newport y ha apare-
cido consecutivamente en dos ocasiones en el Show Dich Cavett,

Quiza las actuaciones més satisfactorias para Marion hayan
sido ante universidades americanas, Los estudiantes reaccio-
nan especialmente a sus himnos, ritmos vibrantes, cantos de-
dicados a la libertad y evocativas versiones de baladas flok
contemporaneas. La versatilidad de Marion, su estilo y humor
encuentran un perfecto oyente en la juventud de hoy.



CRITICAS SOBRE
MARION WILLIAMS

“Elia vive el ritmo y lo hace vivir hasta el frenesi”. The Cle-
veland Call - Post.

“Una artista sensacional ccn el verdadero sentimiento del
Gospel y una tremenda perfeccion técnica”. Biliboard.

“E] talento vocal fuera de serie de hoy” (Jazz Yornal).

“El artista mas impresionante que el Gospel ha producido”.
Drown Boat.

“Tenemos aqui una de las escasas personalidades reaimente
magnéticas”. Daily Telegraph - London.

“Porqué intentar describir el arte de MARION WILLIAMS si
es una de las artistas mas grandes tanto al naturaj como €n
disco”. Le Jazz Hot - Paris.

“Cualquier cosa que haga, el poder de su personalidad co-
mo artista, sale en alma de su canto, arrastrando a los oyentes
en un trance casi hipnético.

Resulta imposible apartar la vista de su expresion, tan atrac-
tiva, tan llena de vida, tan animada, tan expresiva y ian versatil
mientras actua”. Robert L. Lyon.



MARION WILLIAMS - TRIO

NOTA PROGRAMA:

Dadas las caracteristicas de improvi-
sacién y especial estado de animo de
los intérpretes para hacer este tipo
de musica, MARION WILLIAMS nos in-
dicara ella misma el programa que
ofrecera.



EL CANTO
ESPIRITUAL NEGRO

(NEGRO SPIRITUAL)

Hacia 1750, en las colonias britdnicas de Norieamérica, plan-
tadores de confesién baptista y metodista, temerosos de las
practicas vudi de sus esclavos negrcs, procuraron evangelizar-
los cuanto antes y les ensefiaron a cantar salmos.-

Estos salmos, en su mayor parte, habian sido puestos en
verso y adaptados a tonadas populares, al objeto de que -su
llnea melddica resultase familiar a la feligresia y facil de re-
tener, por tanto. En las plantaciones, estos sermones evangé-
licos no eran cantados de principio a fin, tal como en la me-
‘tropoli europea, sino que eran desmenuzados “estrofa por es-
trofa” para que la comunidad, en su mayoria analfabeta, los
pudiera aprender mejor. Un didcono cantaba una linea y la con-
gregacion la repetia. Asi, hasta concluir el salmo.

Esta forma de cantar los himnos religiosos no resultd ex-
trafia a los esclavos, sobre todo a los que incesantemente con-
tinuaban llegando de Africa, porque también ellos, en sus le-
janas costas del golfo guineano, habian venido empleando .tra-
dicionalmente un sistema antifonal —o de “llamada y respues-
ta”— en sus propios cantos de trabajo.

Como la gama pentaténica africana no dispone de las notas
mi” ni “si”, los negros se veian obligados a alterarlas recu-
rriendo a inflexiones de un semitono hacia el registro grave y
emitiendo asi unas exirafias notas. Unas notas tipicas de-la
misica negro-norteamericana, a la que precisamente confieren
gran parte de su caracter.

@ n

“‘La nueva religién proporcioné a aquel pueblo cautivo infi-
nito consuelo. En el Antiguo Testamento, los cateciimenos de
color encontraban como un reflejo de su misma_ historia, pues
la correlacién con la cautividad del pueblo palestino era evi-
dente. Los Sagrados Textos les descubrian un hontanar de es-
peranzas.

Del grado de madurez religioso y musical que hablan al-
canzado los esclavos a fines del siglo dieciocho, habla el he-
cho de que cuando se produjo en Norteamérica el movimiento
religioso de masas conocido con el nombre de ‘Gran : Degsper-



tar —provocado por los blancos con el doble objeto de inten-
sificar su labor mesidnica y borrar diferencias de secta— los
negros ya estuvieran en disposicion de ofrecer al mundo su
primer producto musical genuino: el canto ESPIRITUAL.

Estos cantos colectivos tenian, segun el caso, pronunciado
caracter ritmico, con marcada acentuacion de los tiempos se-
gundo y cuarto del compas mediante palmadas, o, por el con-
trario, una condicion spianato y solemne.

Su esquema morfoloégico, de cuatro o de ocho compases
de cuatro tiempos cada uno, permanecié mas o menos inal-
terado a lo largo de todo el siglo diecinueve y sus melodias
sirvieron de inspiracion tanto a los musicos de las charangas
callejeras de Nueva Orleans, que estaban gestando una de las
corrientes musicales mas importantes del siguiente siglo, la mu-
sica de jazz, como a Dvorak, que habia sido llamado a Nueva
York para reorganizar el Conservatorio Nacional. Recordemos
su “Cuarteto Negro en fa mayor, Op. 96 (del catédlogo Sourek)”
y su conocida Sinfonia en mi menor “Del Nuevo Mundo”, so-
bre todo, el pasaje a cargo del corno inglés, el que se titula
“Claro de luna en la plantacién”.

LA CANCION EVANGELICA

(GOSPEL SONG)

Con la llegada del siglo veinte, los espirituales experimen-
taron una serie de transformaciones sustanciales. Una nueva
secta fundada por un predicador negro de Tennessee en la pri-
mera década, la Iglesia Santificada, introdujo el baile en los
cultos, abriendo asi la puerta a una cantidad de posibilidades
insospechada. A partir de la Guerra Europea, la naciente difu-
sion del jazz llevé al templo instrumentos musicales considera-
dos hasta entonces como profanos, Atraidos por esta eclosion
de la musica sacra, compositores negros de musica popular
se pasaron al campo religioso y enriquecieron el espiritual con
nuevas aportaciones ritmicas y melddicas. Louis Armstrong gra-
bé en 1938 cuatro “negro spirituals” que constituyen su mejor
homilia.

Mientras cantantes negros de voz educada al estilo europeo,
como Paul Robeson (mundialmente famoso por sus peliculas



“Bosambo” y “Las minas del Rey Salomén”), se esforzaban
por hacer asequible al publico blanco lo que pudiéramos liamar
versiones cultas de los viejos espirituales, en el interior de las
pequefas iglesias de sus “ghettos”, la joven feligresia negra,
cada vez mas consciente de sus propios derechos y més or-
gullosa de su propio “africanismo”, se sentia inflamada por un
nuevo fervor musical y religioso en consonancia con su mo-
derna ideologia.

Al término de la Segunda Guerra Mundial, los moldes del
espiritual de las plantaciones quedaban inservibles. Ahora, du-
rante las funciones religiosas, las interpretaciones eran fogosas,
obsesivas, encantatorias, explosivas, casi orgiasticas. Los fieles
bailaban y caian en trance mientras pianos, guitarras eléctricas,
trompetas, baterfas y 6rganos portatiles sumistraban un potente
acompafiamiento que amenazaba con romper los cristales del
templo.

Habia nacido el GOSPEL SONG, la cancién religiosa del
negro norteamericano de hoy.

Con un adelanto de veinte afios, nuestros hermanos nor-
teamericanos de color nos han dado un maravilloso ejemplo,
una sabia leccion. Nos han ensefiado que el canto de preces
tiene que ser acometido desde lo mas profundo de nuestros
corazones, en actitud de entrega total.

En forma viva y desbordante.



SOCIEDAD DE CONCIERTOS
DE ALICANTE
AVANCE DE PROGRAMAS

"Mayo de 1973.—Recilal de piano por GYORGY SANDOR
1" de Junio de 1973.—Recital de Vioiin y piano

. violin HENRYK SZERING
piano JESUS TORDESILLAS

"Ottubre de 1973.—Recital de canto ELISABETH SCHWARZKOFF
Enero de 1974.—Recital de pianc .de ALICIA DE LARROCHA
‘Febrero de 1974.—Concierto por el CUARTETO GUARNERH

Marzo de 1974.—Recital de Piano
WILHELM KEMPFF

Mayo de 1974.—Recital de piano

"ANDRES WATTS

CONCIERTOS EN COLABORACION

Con Comisaria General de la Misica de la Direccion Gene-
ral de Bellas Artes.

Mayo de 1973.—Diio FEDERICO MOMPOU, piano
MONSERRAT ALAVEDRA, soprano

TEATRO PRINCIPAL
815 horas de la tarde
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LA BIBLIOTECA «GABRIEL MIRO»
DE LA CAJA DE AHORROS DEL
SURESTE DE ESPANA

ofrece al lector unos fondos bibliogrd-
ficos que sobrepasan los CINCUENTA
MIL volomenes, tras la reciente e inte-

resantisima donacién de los herederos
del egregio alicantino Julio F. Guillén

Tato.

Bibliografia general
Bibliografia alicantinista
Bibliografia de Ndutica
Viajes, Historia, Biografias, etc.

Sala General

Sala de Investigacién
Sala de Prensa

Aula

Servicios reprogrdficos.

Horas: 11 a 14 y 16’30 o 21
Ramén y Cajal, 5
ALICANTE



Depésito Legal A - 102 - 1973

Suc. de Such, Serra y Cia. - Avda. de Orihuela, 51 - ALICANTE



