SOCIEDAD DE
CONCIERTOS
ALICANTE



Con la colaboracién de:

dl

DIPUTACION
DE ALICANTE

EXCMO. AYUNTAMIENTO DE ALICANTE

“Ivin

INSTITUT VALENCIA DE LA MUSICA

N\ CONSELLERIA DE CULTURA | ESPORT
Sabadell CAM S

Portada: Xavier Soler



SOCIEDAD DE CONCIERTOS ALICANTE

CICLO XU CONCIERTO NUM. 767
Curso 2012 - 2013 IV EN EL CICLO

Recital de piano por:

RAFAL BLECHACZ

TEATRO PRINCIPAL

Lunes, 19 de noviembre 20,15 horas

Alicante, 2012




RAFAL BLECHACZ

© Felix Broede / DG

Ultimas temporadas: En julio de 2010 recibié el Premio Interna-
cional de la Academia Musical Chigiana de Siena concedida anual-
mente por un jurado internacional de criticos de musica a j6venes inter-
pretes. Durante el afio 2011 tocé con la Orquesta de Paris, la Sinfénica
de Varsovia, y la Orquesta Nacional de Bélgica. Y también recitales en
Canadd, Dinamarca, Francia, ltalia, Espafia y giras por Alemania, Sui-
zay EE.UU. Y durante 2012 conciertos con las Orquestas: Nacional de
Espafia, Academia de Santa Cecilia, Sinfénica de Tivoli, Filarmonica
de la Scala con el Concierto n° 4 de Beethoven y Sinfénica de Lucerna
con el n° 3; asi como recitales en Bélgica, Francia, ltalia, Luxemburgo,
Paises Bajos, Espafia EE.UU. y en el Festival de piano del Ruhr




Visité la Sociedad de Conciertos de Alicante: Es su primera visita
a nuestra Sociedad y le damos nuestra mas cordial bienvenida

Lo més destacado de su carrera: En octubre de 2005 gané sin
ninguna oposicién el 15° Concurso de Piano Chopin en Varsovia, pues
el segundo premio se declaré desierto, y ademas todos los premios
especiales de interpretacién de mazurcas, de polonesas, y, de sonatas.

Este premio le ha abierto las puertas de las salas més famosas del
mundo y de los festivales mds importantes Solo a titulo de ejemplo men-
cionaremos la Filarménica de Berlin, el Wigmore Hall de Londres vy el
Avery Fisher Hall de Nueva York, y el festival de Salzburgo y el del Ruhr
Y bajo la direccion de batutas como Valery Gergev y Charles Dutoit.

Nacido en 1985 en Polonia, desde los cinco afios estudié piano,
y en mayo de 2007 se gradué. En 1996 obtuvo el primer premio y el
gran premio del 13° concurso Bach y en 2002 el segundo premio de
Arthur Rubinstein en Polonia y en Japén en 2003 el segundo premio,
pues el primero se declaré desierto.

Grabaciones: En 2006 firmé un contrato en exclusiva con Deuts-
che Grammophon, y grabé todos los Preludios de Chopin, que en su
segunda semana de venta ya fue Disco de Platino y también obtuvo
el Diapasén D'Or. Y el prestigioso premio de la Deutchen Schallplat-
tenkritik. Desde febrero de este afio se puede encontrar en el mercado
su magnifica grabacién de Debussy y de Szymanowsky.




PROGRAMA

J. S. BACH Partita en la menor n° 3

Fantasia
Allemande
Corrente
Sarabande
Burlesca
Scherzo
Gigue

L. V. BEETHOVEN Sonata op. 10 n° 3 en re mayor

Presto
Largo
Menuetto
Rondo

C. DEBUSSY Suite bergamasque
Prelude
Menuet
Clair de lune
Passapied

F. CHOPIN Polonesa op. 26 n° 1 en do sostenido menor
Polonesa op. 26 n° 2 en mi bemol menor
Balada n® 1




BACH, JOHANN SEBASTIAN (Eisenach, 1685 Leipzig, 1750)
Partita para feclado en la menor BWV 827, n° 3

La palabra “Bach” en alemdn significa arroyo. No arroyo, sino mar dijo
Wagner en relacién con la inmensa cantidad de musica que escribié Bach, (la que
nos ha llegado y la que no), pues cultivé todos los géneros posibles -instrumentales
y vocales- con excepcién de los escénicos, pues no le gustaba la épera. Por lo tanto
casi podriamos decir que mds que mar su produccién es ocednica.

Y de este océano escucharemos hoy una “gota”; una gota que ella solo refleja
la genialidad de su autor: una partita para teclado de la obra que en el alemén
de su época se denominaba Clavier Ubung; coleccién de composiciones para
teclado (clave y érgano) Actualmente se usa la palabra compuesta Klavieribung
que podriamos traducir como “Ejercicios para teclado”.

Es dificil a veces captar el sentido de una palabra al trasladarla a otro idioma.
La palabra ejercicio no debe entenderse en el sentido de estudios para la préctica
de los instrumentos de teclado; sino en el mas elevado sentido, el de un repertorio
de la obra, del trabajo; que demuestra el nivel técnico, intelectual y artistico que
habian alcanzado las composiciones de Bach para teclado. Sin perjuicio de la
utilidad de estas magnificas composiciones como medio de desarrollo y exhibicién
de las habilidades de instrumentistas del més alto nivel como el que hoy nos visita,
Rafal Blechacz.

El nombre de la coleccién y su estructura pueden considerarse como un
homenaije de Bach a Johann Kuhnau, su predecesor como cantor en la iglesia de
Santo Tomas de Leipzig, quien compuso y publicé con gran éxito dos entregas de
su propio Clavier Ubung.

El Klavieribung de Bach consta de cuatro partes, si bien hay estudiosos que
consideran que El arte de la fuga que quedo inacabada, pudo ser concebida por
su autor como una quinta entrega de la serie.

Las Seis Partitas BWV 825-830 que forman la primera parte, escucharemos
hoy la 827; aparecieron publicadas juntas en 1731, aunque fueron compuestas
entre 1726 y 1730. Bach continué con la misma estructura formal que Kuhnau:
una coleccién de suites tambien denominadas partitas, aunque Kuhnau compuso
siefe partitas para cada entrega y hay indicios que Bach tambien quiso incluir una
séptima pero que lo descarté por motivos editoriales.

Son las obras més importantes que jamds han sido escritas en el dominio
de la suite; con una estructura muy rica y compleja. En ellas se entrelazan una
gran dindmica melédica, una armonia que posibilita llegar a crear matizaciones
expresivas sumamente coloristas y sutiles; con una ritmica muy del gusto de nuestra
época.

Cuesta trabajo creer que estos tesoros de la invencién musical y de
la imaginacién instrumental cayeran tan pronto en el olvido, y que fueran
redescubiertas ya entrado el siglo XIX. Y aun més. Algo que quizés Bach nunca
sofié: los recursos técnicos y expresivos que el piano de hoy, y no su clavecin, podia
llegar a sacar provecho de sus paginas e iluminarlas con una luz nueva.




BEETHOVEN, LUDWIG VAN (Bonn, 1770 -Viena, 1827)
Sonata n® 7 en Re mayor opus 10 n° 3

De las primeras sonatas de Beethoven, la que escucharemos hoy es una de
las mds brillantes y de mayores dimensiones.

El Presto comienza con octavas sin armonizar presentando material temdtico
que en si mismo no es especiclmente caracteristico, pero la naturaleza elemental
del tema se presta bien a la reinterpretacién y a la reelaboracién como se pone
enseguida de manifiesto. Las interrupciones y contrastes repentinos caracteristicos
de este movimiento se hallan cuidadosamente coordinados con el despliegue y
desarrollo l6gicos y progresivos de las ideas temdticas bésicas: este Presto muestra
un intenso dinamismo interno que tensa el marco formal de la sonata cldsica y
lo expande desde dentro una sefia de identidad del enérgico estilo juvenil de
Beethoven.

En el Largo e mesto posterior Beethoven explota el contraste entre acordes
gruesos y sombrios, y una vez mds transparente a la manera de un recitativo, en el
registro mds agudo. Un movimiento lento, que es una de las primeras expresiones
trégicas del autor. Sobre todo en la coda, en la que una exposicién del tema
principal en el registro més grave da paso a un ascenso dramdtico, cromético, lo
largo de toda la octava en el bajo. Finaliza con referencias a fragmentos del tema
inicial y alusiones a las disparidades de registros entre sus acordes graves y el
motivo extraido de un semitono en el registro mds agudo.

El transparente Menuetto deja atrés las sombrias profundidades del
movimiento lento y el Rondo con el que concluye la obra se caracteriza por un
humor imprevisible. Aqui los trompicones dindmicos del Presto pasan a ser un
juego del escondite para el tema mismo, Casi parece un juego de bisqueda, duda
y evasién con un objetivo casi inalcanzable; llevando al piano a su registro més
agudo para luego remitir en una breve cadencia

Parece que no hemos abandonado el terreno original, el motivo inicial
resurge de nuevo e incluso adopta el tono menor recordéndonos el Largo y mesto.
Pero la sonata concluye apaciblemente con repeticiones de la figura ritmica en el
bajo, que se oyen por debajo de las escalas cromdticas y arpegios en la mano
derecha Es un final abierto y desintegrador acorde con la genialidad de Beethoven.

DEBUSSY, CLAUDE (Saint-Germain-en-Laye 1862- Paris, 1918)
Suite bergamasque

La suite toma su nombre de las mascaras de la Commedia dell’Arte de
Bergamo'y esta inspirada en las Fétes galantes de Verlaine. Esta dividida en cuatro
piezas: un Prelude, un Menuet; el Clair de lune (seguramente la pieza mas popular
de Debussy) y un dinémico y contrastante Passapied.

No es dificil advertir en cada una de las cuatro piezas la atraccién que
un momento dado, sintiera Debussy por la luminosa lirica del arte italiano, sin
embargo, y a pesar de pertenecer esta obra a su primera época, se manifiesta
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ya en ella la firma e personalidad del compositor cuyo espiritu creador aportaria
al arte musical el nuevo concepto arménico-sonoro que se definiria como
impresionismo.

Si bien no resulta muy acertado trasladar el termino “impresionista” de la
pintura a la musica, ya que siempre ha sido dificil comparar y establecer puntos de
contacto entre ambos artes, es cierto que, surgidas las dos corrientes artisticas en
el mismo periodo de tiempo, pueden tener algo en comin: recrear una impresién
general, una imagen fugaz sin ir al detalle. Para ello el musico se sirve de la
llamada “paleta de los sonidos” y emplea los diferentes timbres de un instrumento o
de una orquesta; del mismo modo que el pintor utiliza los colores y las formas para
recrear una visién general. Se puede decir que la llamada musica impresionista es
el “arte de las sensaciones”.

La “Suite bergamasque”, que escucharemos hoy, fue escrita en 1890, pero
no fue publicada hasta 1905, y eso a pesar de que Debussy no queria que viese
la luz pues creia que esta obra de juventud estaba muy por debajo del nivel de
otras muchas composiciones suyas de un periodo posterior y que consideraba mds
maduro.

CHOPIN FRIEDERICH (Zelozowa Wola, 1810 - Paris, 1849)

Verdaderamente hemos de reconocer en Chopin, al genio en toda la extensién
de la palabra. No es solo un virtuoso sino también un poeta, puede revelarnos
la poesia que vive en su alma, es un misico poeta y nada hay comparable al
placer que nos proporciona cuando improvisa en el piano. En esos momentos no
es polaco, ni francés, ni alemén; su origen es mucho mds alto, viene del pais de
Mozart, de Rafael, de Goethe, su verdadera patria es el pais de la poesia.

HEINE

Polonesa opus 26 n° 1 en do sostenido menor
Polonesa opus 26 n° 2 en mi bemol menor

La polonesa es, como su nombre indica, una danza originaria de la
corte de Polonia. Al parecer fue cuando llegé alli, como rey, Enrique de Valois,
cuando comenzé a bailarse con movimientos moderados, un andante poco
acelerado en compds de tres por cuatro. Se parecia a la pavana, a la que
histéricamente sucedié, y en los pasos los bailarines siempre tenian una actitud
grave y altiva.

Su forma fue, después, esencialmente variable debido a los diferentes misicos
que la adoptaron, sobre todo si se considera su desarrollo bajo la denominacién
“alla polacca” como decia Beethoven.




Existen polonesas de Johann Sebastian Bach, de su hijo Wilhem Friedman,
de Haendel, de Couperin, de Guillemain, de Czerny, de Von Weber, de Schubert
y naturalmente de numerosos polacos a la cabeza de los cuales tenemos a Liszt y
a Chopin.

Estos dos Gltimos emplearon para sus polonesas tres tiempos, de tempo
moderato, y construidas sobre el ritmo. La musica del siglo XIX se hace burguesa,
se convierfe en musica de salén. Si cada época se ha mirado en un instrumento
preferido, el romanticismo lo hace fundamentalmente en el piano. Al violin de
Paganini le sucede el piano de Liszt. Se intentan cultivar las grandes formas pero
realmente solo cuando tratan de contar efusiones intimas es en las estructuras
pequefias donde encuentran su inspiracién, es en las mismas danzas populares
como las polonesas donde la fantasia se flexibiliza y donde los grandes pianistas
crean el gran publico de concierto del que ya Chopin, aunque nacido solo un afio
antes que Liszt, encontrard algo mds que un embrién.

El genio de Chopin resplandece integramente en los perfiles que él hizo para
siempre caracteristicas del romanticismo: Improntu, Nocturno, Preludio, y el mismo
Vals: la intimidad no es obstéaculo, sino aliciente, para una bisqueda lacerante de
la exactitud de expresion.

Y entre la Mazurca, la composicién més genial recogida de lo més popular,
y el gran esfuerzo que supone la creacién de una sonata encontramos un lenguaie
formal en el que se mezcla la grandeza y la intimidad: El Scherzo y la Balada. Pero
es cuando la fantasia se convierte en una autentica estilizacién de la danza cuando
Chopin crea sus famosas Polonesas que nunca nos cansaremos de escuchar.

Balada n° 1 en sol menor, opus 23

En su origen, la balada era una pieza vocal épica y lirica a la vez en
la que se mezclaba la leyenda y la fantasia. Es dificil llegar a saber en que
idea literaria se inspiré Chopin para componer algunas de sus baladas, como
la que hoy escucharemos. Sin embargo es facil descubrir en ella la intensa
expresién dramdtica y la mas original técnica pianistica.

Compuesta entre 1831 y 1835 su forma es muy libre. Los dos temas,
desarrollados alternativamente estén cortados por transiciones llenos unas
veces de una exquisita gracia, y otras de una gran fogosidad. Se necesitan
unos dedos de terciopelo para frasear las quejas del comienzo, para tocarla
sin rubato pero tambien sin sequedad.

Segun dicen muchos biégrafos de Schumann, el pensaba que esta balada
era la mejor obra de Chopin y un dia se lo dijo al autor. Tras unos segundos de
reflexién este contesté: “Me alegro, pues yo tambien lo creo asi”.
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