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YO-YO MA

Yo-Yo Ma nacid en Paris en 1955 siendo sus padres de
nacionalidad china. Inicié sus estudios de violoncello con sus
padres a la edad de cuatro afios, ofreciendo su primer recital
en la Universidad de Paris cuando tuvo seis. En 1962 su fa-
milia se trasiado a Nueva York, donde estudié con Janos
Cholz y Leonar Rose.

En 1963 v a sugerencia de Pablo Casals, Yo-Yo Ma fue
invitado para participar en el programa de la televisién ame-
ricana «The American Pageant of the Arts», bajo la direc-
cion de Leonard Bernstein. Desde entonces ha actuado con
las principales orquestas americanas, tales como la Filarmaé-
nica de Nueva York, la Sinfdénica de Chicago, la Filarmoni-
ca de Los Angeles, Sinfonica de Pittsburg, etc., bajo la di-
reccion de batutas tan renombradas como lo son las de Maa-
zel, Mehta, Ozawa, Previn y Rostropovich. Sus actuaciones
en Europa han sido ignalmente excepcionales: conciertos con
la Filarmoénica de Berlin, bajo la direcciéon de von Karajan
en Berlin, Salzburgo, Lucerna y Londres, con la Filarmoéni-
ca de Viena, la Orquesta de Paris y todas las orquestas de
Londres donde debuté en 1977 con la Philharmonic Orches-
tra. En 1982 actud en el concierto inaugural del nuevo Bar-
bican Centre de Londres en presencia de S.M. la Reina.

Durante la temporada 1984-85 Yo-Yo Ma toco con di-
versas orquestas incluyendo otra vez la Filarmoénica de Ber-
lin, realizd una gira por Italia con la Orquesta Sinfénica de
la ciudad de Birmingham, actuo en el «André Previn Music
Festival» de Londres ¢on la Royal Philharmoenic Orchestra.
Ofrecio recitales en Inglaterra, Alemania, Suiza, Australia,
Francia ¢ Italia.

Graduado en la Universidad de Harward, actualmente
vive en Massachusetts dedicando parte de su tiempo a la
composicién.






PROGRAMA

I1.8. BACH Suite n.? 1 en Sol mayor

Prelude
Allemande
Courante
Sarabande
Menuets I y II
Gigue

J.8. BACH Suite n.° 5 en Do menor

Prelude
Allemande
Courante
Sarabande
Gavotte I 'y It
Gigue

1

J.S. BACH Suite n.° 6 en Re mayor

Prelude
Allemande
Courante
Sarabande
Gavote | y 1
Gigue



BACH, Johann Sebastian (1685-1750)
Suites n.? 1-5-6

El principal problema con el que se enfrenta el estudio-
so de Johann Sebastian Bach es la ausencia de material para
realizar su trabajo. Cualquier incursion en la vida y en el ca-
racter del compositor debe ser considerada como mera hipo-
tesis. Los problemas de material se presentan en un doble
campo: el de la correspondencia personal y ¢l bibliografico.

En el primero la situacion es realmente tragica. La co-
rrespondencia de un compositor cuando esta suficientemen-
te contrastada v no hay dudas sobre su originalidad es ¢l da-
to mas fiable con el que contamos para hacer una recons-
truccién de lo que fue su vida. Los testimonios de las perso-
nas cercanas suelen ser interesados y si no sen manifiestan
de forma inmediata nos solemos encontrar con la idea que
se ha forjado esa persona a lo largo del tiempo de lo ocurri-
do y no con la realidad. Lo escrito permanece y cuando quien
escribe es la persona sobre la que después nosotros escribi-
mos podemos conocerla aunque hayan pasado siglos y no
contemos con otros materiales.

Por ello es triste que no se conserve casi ninguna carta
de Johann Sebastian Bach. Quizds ni siquiera escribia con
frecuencia. Su trabajo era enorme; cubria muy diversas fa-
cetas: compositor, profesor, intérprete y maestro de coro.
Una parte importante de sus deberes en Leipzig era la for-
macién de los nifios del coro de 1a Thomas Schule en aspec-
tos no sélo musicales, que incluian la ensefianza del latin.
Si a ello afiadimos su inmensa familia (doce de sus veinte hi-
jos le sobrevivieron) no es raro que no encontrara tiempo para
la correspondencia ni tampoco es sorprendente que no tu-
viera ningin tipo de contactos sociales entre los circulos lite-
rarios y universitarios de Leipzig. Lo unico que se conserva
aparte de su gigantesca produccién musical son una serie de
documentos oficiales. Por ello ignoramos cudl era la actitud
de Bach hacia su propia musica, si tenia conciencia de lo que
representaba, si consideraba la incomprension del publico co-
mo algo transitorio, cudles de sus obras preferia y otras mu-
chas interrogantes sin respuesta.

El segundo campo del que hablabamos al principio es
el bibliogréfico. Evidentemente esta ligado con ¢l anterior ya
que la ausencia de correspondencia dificulta el trabajo. Son -
numerosos los libros sobre Bach y contamos con aproxima-
ciones a su obra verdaderamente profundas y documentadas,
pero en lo que se refiere a la vida y al caracter nos dan.una
cierta sensacion de inseguridad y en algunos casos de falta
de rigor intelectual.



L a primera biografia sobre Juan Sebastian Bach fue pu-
blicada en Alemania por J.N. Forkel en 1802. Se trata de un
libro limitado y discutible pero indispensable en la bibliote-
ca de todo enamorado de J.S. Bach. Forkel lo era, sin duda,
aunque [levaba su fanatismo bachiano a extremos censura-
bles ya que despreciaba la misica de Mozart y la de un com-
positor que tuve ocasion de conocer personalmente: Ludwig
van Beethoven. El error que subyace en el libro de Forkel
es el racionalismo, es la consideracion desde una perspectiva
filoséfico-histdrica de la ciencia musicolégica. Forkel hablaba
de «Filosofia de la historia de la musica» como necesario de-
partamento de la musicologia, lo cual es ciertamente indis-
cutible, pero si esta historia se limita solo a Bach ya no po-
demos estar de acuerdo. Johann Sebastian Bach es absolu-
tamente esencial para un enamorado de la musica, pero hoy
sabemos que también otros compositores lo son y otros pre-
sentes y futuros lo seran. Cualquier persona que considere
que la evolucion musical se ha detenido, que solo la musica
pretérita es buena comete un error de juicio lamentable. For-
kel se equivocd rechazando a Mozart y Beethoven y admi-
rando sélo el pasado: Bach. Muchos se equivocan ahora ad-
mirando a Bach, Mozart y Beethoven y rechazando ¢l pre-
sente.

Sin duda el mérito indudable de Forkel, fue hablar de
Bach cuando era un perfecto desconocido. Con ello entra-
mos en un tema en el que nos podemos mover con mayor
seguridad: J.S. Bach después de J.S. Bach. El olvido de su
obra y el desprestigio de sus prdcticas tras su muerte habian
llegado hasta el punto de que su hijo mds joven Johann Chris-
tian acudié en Bolonia al Padre Martini pidiendo la caridad
de sus conscjos, ya que €l era solamente el hijo «de un viejo
maestro provincial, paciente constructor de fugas». Duran-
te muchos afos de Juan Sebastidn sélo se hablaria en cuanto
padre de Juan Cristian. Los manuscritos de sus cantatas fue-
ron vendidos como papel viejo, su viuda vivié en la miseria
y la dltima de sus hijas tuvo que ser socorrida por la caridad
publica para que no muriese de hambre.

Precisamente en reiacion a esta ultima situacion apare-
ce un personaje que en principio pudiera parecer totalmente
ajeno a la familia Bach: Beethoven. Beethoven cuyo Dios par-
ticular era Mozart, tenia un conocimiento sumamente esca-
so de la obra de J1.S. Bach pero aunque fuera tacafio tuvo
la suficiente perspectiva para aportar una de las mds impor-
tantes cantidades a esa colecta para socorrer a la hija del
genio,



En lo que a Mozart se refiere hay que sefialar que cono-
cio muy tarde la obra de Bach. Contaba 26 aifios cuando el
Baron von Sweiten le mostré unas partituras del clave bien
temperado. El genio salzburgués quedo admirado por el per-
fecto equilibrio de las fuerzas, solicité mas composiciones y
se detuvo en un viaje a Berlin varios dias en Leipzig con in-
tencion de rendir homenaje al «viejo maestro» y estudiar su
obra para el «rey de los instrumentos» (el 6rgano). Hay auto-
res que consideran que el encuentro con la obra de J.S. Bach
supone un toque extraordinario para Mozart motivando un
cambio radical en su produccién y llevdndole a la suprema
maestria. La hipétesis nos parece arriesgada.

Un punto de inflexidn en la situacion de desconocimiento
general de la obra de J.S. Bach es un concierto de 1829: un
joven director, Felix Mendelssohn dirigia la Pasidn segiin San
Mateo. Zelter, el circulo de los nuevos romanticos y la rica
familia de los Mendelssohn patrocinaban el concierto. La
aprobacidn critica del «descubrimiento» fue undnime y una
nueva manera de entender y sentir la musica de Bach se im-
puso. Bach quedd «romantizado».

Desde entonces hasta hoy no se ha detenido el avance
y ninglin compositor ha podide permitirse una afirmacion
como la de Schubert diciendo que no conocia ninguna obra
de Bach. Schumann serd un devoto del clave bien tempera-
do, Liszt un apdstol de las piezas para organo, Bach estara
siempre presente.

Los directores prestardn cada vez mayor atencion a su
obra, Bulow acufiara la teoria de las tres letras B: Bach, Bee-
thoven y Brahms. Aparecerdn directores especializados en la
obra de Bach y se formaran orquestas que interpretaran su
obra con instrumentos originales con un resultado asombro-
s0 y digno de elogio.

Este ario el Consejo de Europa, conmemorando el ani-
versario del nacimiento de J.S. Bach, organiza el afio euro-
peo de la musica. Los numerosos conciertos programados
contribuirdn sin duda a un mayor conocimiento de la obra
del primer gran genio de la musica. La Sociedad de Concier-
tos programa hoy en homenaje a Johann Sebastian Bach, un
concierto del mejor violoncellista del momento con el tipo
de obra que constituye la esencia de la musica de Bach, las
suites para un instrumento solo. Han sido necesarios casi tres
siglos desde la composicién de las mismas para que algun
compositor pudiera escribir obras para sélo chelo de la cali-
dad similar, el inglés Britten. La perfeccion alcanzada por
Bach en estas obras de musica pura es dificilmente igualable.
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PROXIMO CONCIERTO:
Teatro Principal 29 de octubre de 1985
Recital de violin BORIS BELKIN

Al piano HELENE VARVAROVA

AVANCE DE PROGRAMAS

5 de noviembre 1985 ... CUARTETO BRANDIS DE BERLIN
21 de noviembre 1985 .. ORQUESTA GULBENKIAN DE LISBOA

5 de diciembre 1985 . ... Recital de canto por TERESA BERGANZA al
pisno ENRIQUE PEREZ DE GUZMAN

17 de diciembre 1985 ... Concierto por NEW LONDON CONSORT

10 de enero 1986 ...... Recital de piano por TAMAS YASARY

28 de enero 1986 ... ... Recital de piano por HORACIO GUTIERREZ

21 de febrero 1986 ... .. Recital de violin por VLADIMIR SPIVAKOV
al piano BORIS BEJTEREY

18 de marze 1986 .... .. Recital de piano por MARIA JOAO PIRES

Marzo 1986 ... . ..... ORQUESTA Y COROS DE BAMBRERG

9 de abril 19876 .. ..... Recital de piano por ELISO YVIRSALDSE

25 de abril 1986 . ..... Recital de violoncello por ANTONIO MENE-
SES al piano CRISTINA ORT1Z

16 de mavo 1986 . ... Recital de canto por KATIA RICCIARELLI al
pisno EDELMIRO ARNALTES

Mayo 1986 ........... ORQUESTA FILARMONICA DE BRNO

Depasita Legal: A. 754-1985

Impreso en Suc. de SUCH SERRA, Sdad. Coep. Lida. - Avda. Orihuela, 51 - Alicante




&

Caja de Ahorros de Alicante y Murcia
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Diputaciones Provinciales de Valencia
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Instituto de Estudios Juan Gil - Albert*
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Del 27 Septiembre al 30 de Octubre de 1985
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