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JOAQUIN ACHUCARRO

ES'I‘E pianista de quien Iz critica de Londres ha dicho:

«Es un artista que explota el corazon de cada compositor; era
delicioso oir como permitia hablar a la masica sin forzar nunca
su espléndida técnicar y criticos de todos los paises han alabado
la belleza de su sonido y la profundidad y concentracion de sus
interpretacivnes, que hacen que —como dijo el «Times» de Los
Angeles USA-  «uno casi olvida de que su técnica y potencia
son sencillamente descomunales, es una de las figuras més im-
portantes de la joven generacidn europeas.

Nacido en Bilbao. a los 17 afos abandond sus estudios uni-
versitarios para consagrarse definitivamente a la masica.

Aquel mismo afio gand el Primer Premio de Vistuosismo en
Madrid y ¢l Premio Masaveu y trasladado a ftalia fue designado
el mejor alumno de la Academia Chigiana de Siena y nombra-
do Accademico ad Honorem, titulo creado exclusivamente pa-
ra él. '

Tiene en su poder ¢l Primer Premio del Concurso Internacio-
nal de Vercell Talia v el Pnimer Premio Internacional Piano
Concerto Competition de Liverpool, Inglaterra.

Su debur on Londres le valid 1a concesion de la medalla He-
triet Cohen 4l mejor pianista joven del afio 1960 y actuaciones
desde entonces ininterrumpidas con las principales soctedades
y vrquestas del Reino Unido.

La carrera de Achicarro se desarrolla sin pausa por los princi-
pales paises de Europa Occidental, Estados Unidos de Améri-
ca. Centro v Suramérica, Africa del Sur y Lejano Oriente, ac-
tuando en recitales v con las principales orquestas bajo batutas
tales como Abbado. Mehra, Ozawa. Van Orterloo, Frihbeck,
Inbal. Wallenstein, Sisskind . Segal. Boult, Pricstmann, Berli-
i, De Wi . (ribson, Groves, Weller, ete. ete.
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BACH, Johann Sebastian (1685-1750)
BUSONI, Ferruccio (1886-1924)

Toccata, intermezzo y fuga en do mayor

El misico Fetruccio Busoni, hijo de padre italiano y madre
alemana desarrolla una polifacética actividad musical recondu-
cible a cuatro esferas: teorfa, interpretacién, composicién y
transcripcién,

Como tedrico destacan sus «proposiciones para una nueva es-
tética musical» y su «Ensayo hacia un nuevo claicismo», obras
en las que aboga por la autonomia del objeto artistico. En la es-
tera interpretativa puede ser considerado uno de los mds genia-
les pianistas de su época.

Como compositor sefialamos que tres de sus dperas {Turan-
dot, Arlequin y Doctor Fausto) figuran a juicio del prestigioso
diccionario de épera Kobbe entre las 300 mas importantes de
la historia. Turandot con libretto redactado por el propio Buso-
ni quizds sea su obra maestra, en ella se inspiraron Puccini y su
libretista para escribir una opeta con el mismo titulo y argu-
mento

La cuarta esfera es la transcripcion. Transcribié numerosas
obras de Mozart, Beethoven, Bizet y Brahms pero fue J.S. Bach
el centro preferente de su atencién. La admiracidn por Bach
procede de una identificacién estérica, Busoni abogaba por la
liberacidn de la musica de elementos extramusicales y rechaza-
ba toda metafisica, s evidente que con ese tipo de plantea-
mientos debia encontrar gran afinidad con Bach,

BEETHOVEN, Ludwig van (1770-1827)

Sonata n.° 3¢ opus 109 en mi mayor

El ciclo de las 32 sonartas para piano de Beethoven representa
el techo absoluto de la misica para este instrumento. El niime-
ro de las sonatas es indicativo del momento de su creacion ex-
cepto en el caso de las niimeros 19 y 20 que fueron escritas tras
la nimero 3,

Beethoven es un caso claro de compositor desigual y las obras
para p1ano no son una excepcidon, junto a piezas absolutamente
geniales encontramos otras que no lo son tanto. Pero aunque
no captemos la teoria melletiana de la cancién escondida, coin-
cidimos en que el ciclo constituye una unidad.



Beethoven explora al maximo las posibilidades del piano y
crea unas sonoridades nuevas asombrosas. Sus contradiciones
internas, su desequilibrio, sus rasgos neutdticos quedan clara-
mente reflejados, nos encontramos en el extremo opuesto de la
ataraxia de las sonatas schubertianas; sélo en Mozart la obra fuc
independicne de la persona. La tensién dramitica nos agota la
cabeza pero junto a ella en los lentos enconttamos una melan-
colfa, una belleza absoluta que se dirige directamente al cora-
z0n. Precisamente con esa melancolia, con un sonido que se va
apagando progresivamente, con un lento en el que el silencio
final es misica se despide el ciclo de sonatas de Beethoven. Na-
die desde entonces ha sido capaz de igualarle.

Hoy escucharemos la sonata n.¢ 30 escrita en las mismas fe-
chas que la Missa Solemnis. Beethoven le puso, al igual que a
fa 29 y a la 31, el ritulo de Hammerklavier. Pero sin ninguna
justificacién hoy se conoce solamente como Hammerklavier la
n.% 29, Nosotros con el fin de evitar confusiones a los socios no
hemos llamado hammerklavier a la sonata hoy interpretada
aungue somos consclentes de que esta actitud pasiva contribu-
ye a mantener una situacién andmala. En realidad este nombre
no significa nada pues es sélo la traduccion al alemin de forte-
piano. Beethoven en las tres sonatas citadas en lugar de escribir
«sonata para fortepiano» escribid «sonata para Hammerklaviers

CHOPIN, Friederick (1810-1849)
Imprompru n.? 3
Fantasia op. 49

En el siglo xX1 las historias de la miisica dedicarin una parte
importantisima 2 Polonia. Chopin, Szymanowski, Lutoslawski,
Penderecky. Panufnik aunque situados en épocas muy distin-
tas parten todos de una vivencia coman que une sus vidas y su
produccién musical. En todos ellos esta presente una palabra:
Polonia, la religiosidad, 1z conciencia de la nacién y la resisten-
cia a la opresion., Un sentumiento que ha marcado las vidas de
todos cilos porque Polonia ha sido y es un pueblo maltratado,
oprimide, quc se ha visto trasladado en el mapa en varias oca-
siones. Chop:n muné en el exilio, Panufnik vive en Londres
desde hace veinte afios. Lutoslawsky v Penderecky estan exilia-
dos en el interior,



El apasionamiento con ¢l que Chopin vivio la toma de Var-
sovia s¢ desprende de su diario: «;Qué le ocurte a Constanza?
¢Donde esta? jAh el moscovita la esttangula, la viola. la mata!
;Oh mi vida, ven a mi; quicro secar tus ligrimas, quiero curar
las heridas del presente con los recursos del pasado, de aquel
tiempo en que ain no existia la inhumana horda moscovita, si-
no tan s6lo algunos de esos perros moscovitas que quetia agra-
darte, pero tu en cambio te burlabas de ellos porque yo estaba
alli... ;Ta tienes madre? !'Ah yo tengo una madre tan
buena...! Oh tal vez no tengo ya madre! ¢La habri asesinado el
moscovita?s.

La importancia que la tragedia nacional tiene en la produc-
c16n de Chopin queda puesta de manifiesto por el hecho de
que escribiera varias de sus obras mis conocidas en los meses si-
guientes. La situacidn polaca de hoy ha inspirado a Panufnik
para esctibir su octava stnfonia (estrenada por la Boston symp-
hony con Ozawa) debido «a los inmensos sufrimientos provoca-
dos por las huelgas de Gdansk y el golpe de estados. Pende-
tecky ha escrito un requiem en homenaje al sindicarto solidari-
dad tras su ilegalizacidn.

Por ¢llo para comprender a Chopin hay que oir a sus conti-
nuadotes, hay que oir el requiem de Penderecky, el requiem
por el pueblo polaco, debemos desterrar la imagen de un Cho-
pin ficil, roméntico, en las polonesas at igual que en el final de
la actava de Panufnik triunfa la virgen de Czestochowa.

RAVEL, Maunce (1875-1837)
Gaspard de la Nuir

La totalidad de la produccién pianistica de Ravel no tlega a
las tres horas de duracién. Varias de las obras para piano fueron
transcritas por el compositor para orquesta. Podemos dividir las
obtas para piano en tres fases: primeros estudios, época intet-
media y madurez.

En la primera fase se encuentra varias obras de muy corta du-
racion entre las que destaca el minuetto antiguo (1895). La se-
gunda €poca comprende los juegos de agua {1902) y la sonati-
na (1905). Hoy escucharemos la obra que inicia el periodo de
madurez, Gaspard de la Nuir (1909) inspirada en tres poemas
de Aliysius Bertreand. Se trata de una pagina virtuosistica que
presenta inmensas dificultades para el intérprete.
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