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KOLNER KAMMERCHOR
{Coro de Camara de Colonia)

EL Coro de Camata de Colonia fue fundado por Peter Neu-
mann en 1970, El ndimero de sus componentes varia,
siempre dependicndo de la obra a interpretar, pudiendo estar
formado de 25 4 45 cantantes. Sus grabaciones de los «<Madri-
gales» de Monteverdi y de la «La Pasién segn San Juans de
Juan Sebastian Bach les lanzaron artisticamente por todo el
mundo, abriéndoles las puertas de las principales salas de con-
ciertos internacionales.

A parte de los numerosos premios obtenidos tanto naciona-
les como extranjcros, el coro de Camara de Colonia actiia con
asiduidad en los grandes Festivales Eutopeos y en diversas giras
de conciertos por nuestro continente. Estd considerade por la
critica especializada y pot €l pablico como uno de los mejores
de Alemania Federal.

Se presenta en nuestro pais por vez primera con «La Pasién
segiin San Mateo» de Juan Sebastian Bach coincidiendo con el
tricentenario de este compositor.

PETER NEUMANN |

NACIO en Karlesruhe v estudié en el Conservatorio de esta
ciudad con los profesores Michael Schneider, Gaston
Litaize, Klaus Martin Ziegler y Eugen Szenker.

Es catedritico de érgano en la Academia Supernor de Misica
de Colonia. Desde la creacién del Coto de Camara de Colonia
su fama ha ido incrementindese internacionalmente, y en la
actualidad esti considerado como un «Gran Maestros en la di-
reccién de Coros. Compagina la direccion del Coro de Camara
de Colonia con la misma actividad con el Coro Karthiuser, de
esta ciudad alemana. Se le considera un especialista en obras de
Monteverdi v de Juan Sebastian Bach,






PROGRAMA

La Pasi6n segtin San Mateo

soprano; Johanna KOSLOWSKY

alto: Monika MOLDEN HAUER
tenor: Christoph PREGARDIEN
bajo: Johannes-Christohp HAPPEL
baritono: Dirk SCHORTEMEIER



BACH, Johan Sebastian (1685-1750)

Pasion segan San Mateo

La Biblia ha constituido un foco permanente de inspiracion
para los grandes compositores. La lista de obras seria intermi-
nable pero queremos sefialar las mds imporrantes que serviran
para darnos una idea de la atraccién que las Sagradas Escrituras
han supuesto para compositores de muy diferente talante y
época. La enumeracién no podria dejar de incluir las siguien-
tes; Haendel, Oratorios; J.S. Bach, Pasiones: Mozart, <Betulia
libetata» y «David Penitentes; Haydn, «La creacidn»; Beetho-
ven, «Cristo en el monte de los Olivoss; Schubert, «Lazarus»:
Meldelssohn, «Elfas» y «Paulus»; Berlioz «La infancia de Cristo:
Saint Saens «Sansdn v Dalilas; Wagner «El Agappe de los apés-
toles; Brahms, «Requiem Alemidns; R. Strauss, «Szlomé»; Mar-
tinu, «La profecia de Isafas»; Penderecky, «La Pasidn segiin San
Lucass.

La forma pasidn como gran cantata —oratorio de pasién—
fue establecida por Schutz en sus tres pasiones (segiin San Ma-
teo, San Juan y San Lucas, 1665-1666). EF modelo establectdo
por Schutz fue seguido por numerosos miisicos en Alemania
durante el siglo xviit: Keiserr (1715), Haendel (1716), Teleman
(cuarenta y cuatfo pastanes entre 1722 y 1767) y Johan Sebas-
tidn Bach (San Juan 1723 y San Mateo 1729). Desde la muerte
de J.S. Bach hasta 1968 el género ha pasado una época de clara
decadencia en la que algunos autotes han escrito pasiones pero
sin gran valor musical: C.P.E. Bach (dos pasiones), Graun
(cuatro pasiones) y Dupuis, Perosi y Georges una cada uno.
1968 supone un impottantisimo punto de inflexién: el polaco
Krystof Penderecky compone su «Pasion segiin San Lucas», una
obra absolutamente excepcional una de las cumbres de la his-
toria de la misica, la espiritualidad pura, la trascendencia, la
religiosidad intima, «La Pasién» en el sentido estricto de la pa-
labra.

Algunos musicélogos estiman que J.S. Bach escribié vartas
pasiones que se han perdido, Lo seguro es que hoy conocemos
dos: seglin San Juan y segin San Mateo. La segunda suele scr
considerada por los criticos como mejor que ta primera y es des-
de luego mucho mis conocida. Es muy posible que en la dis-
tinta valoracién que tienen estas dos obras influya la diferente
redaccién de los Evangelios y la mayor identificacién de J.S.
Bach con el texto de Mateo. El Evangelio de Mateo es poco ob-
jetivo y carece de rigor intelectual, pero quizis por estos mis-
mos caracteres presenta unas mayores posibilidades de caraa la
realizacién con su texto de una obra dramitica. Sirva de ejem-
plo para nuestra tesis la distinta redaccion que presenta los



Evangelios en torno a lo ocurrido inmediatamente después de
la Muerte de Jess. San Mateo dice: «la cortina del remplo se
rasgd, se hendieron las rocas, se abrieron los monumentos, los
cuerpos de los santos resucitaron y se apatecieton a la genre y
hubo un gran terremoto ante lo que todos decian verdadera-
mente este era el hijo de Dioss. San Lucas sélo dedica dos li-
neas al tema, dice: «Las tinieblas cubrieron toda la tierra hasta
la hora nona, oscureciose el sol y el velo del templo se rasgd por
medios. San Marcos s6lo dice: <Y ¢l velo del templo se partid
en dos partes de arriba a bajos. San fuan no dice absolutamen-
te nada, Jesis muere pero no ocurre nada especial ni al mo-
mento ni después de su muerte.

Realmentc es muy extraiio que si hubo un terromoto y sa-
licron los santos de sus sepulcros solo lo mencione uno de los
cuatro. Algo similar ocurre en ¢l tratamiento de la ascension
que s6lo es mencionada por dos de los evangelistas. No es evi-
dentemente objeto de este comentatio las dudas que surgen de
las conrradicciones resefiadas pero nos interesaba dejar constan-
cia de los curacteres especiales que presenta el evangelio de Ma-
teo. J.8. Bach lo estudi6 con gran detenimiento. La recitacion
palabra por pulabra de la Pasion fue su punto de partida, luego
el poeta Picander redactd un texto en el que el compositor in-
tredujo algunas cotrecciones,

Las formas de presentacidn musical del texto que utiliza
Bach son el recitativo seco, el arioso y el eco. El evangelista (te-
nor) canta las partes nartativas con un simple acompafiamiento
y participa intensamente de las diferentes fases de su recitacion
elevindose desde un rono objetivo de natracién a un encendi-
do apasionamiento. Los recitativos de los personajes que toman
la palabra (Pedro, Pilatos. Judas, etc.}, s6lo se diferencian por
el cardcter y el registro de la voz y son estilisticamente semejan-
tes al papel del evangelista. Las palabras de Jests, sostenidas
por la cuerda con una solemnidad inaudita, son claramente
destacadas por Bach. Las intervenciones del pueblo, del sumo
sacerdote y de los escuderos estin confiadas al coro.

Nos hallamos ante una obra realmente excepcional. Bach
parecia tener especial aprecio por ella va que la volvis a dirigir
en varias ocasiones después de su estteno. Tras la muerte de
Bach la Pasién segiin San Mateo cae en el olvido siendo redes-
cubierta en un concierto celebrado en 1829 que fue dirigido
por Félix Mendelssohn. Desde entonces entusiasma a piiblicos
de todo ¢l mundo.

Uno de los puntos mis conflictivos, que presenta la que qui-
74 sea la obra mds genial de Bach es su significacion religiosa.



Frecuentemente se suelen encontrat frases del siguiente tenor:
«la audicién segiin San Mateo se debetia celebrar como si se tra-
rase de un auténtico oficio religioso», «cs una obra
inigualables, «el techo matcado es insuperable que una obra
pagana alcance estas cotas, la masica religiosa es absolutamente
superiors, «el misticismo de la pasién», etc,, etc.

No podemos mostratnos de acuetdo con estos exclusivismos
aptioristicos ni con una seudometafisica de ignorantes. Quie-
nes suscriben las citadas afirmaciones ignoran en realidad cuil
es la esencia de la masica «what the music is about». No se pue-
de partir de una catalogacién pagano versus religioso, lo inma-
nente siempre es la espiritualidad, la trascendencia. Lo espiri-
tual estd presente en toda gran obra musical, no se puede con-
traponer una sinfonfa de Bruckner como pagana a la pasién de
San Mateo como religiosa, ambas obras desde perspectivas dis-
tintas vienen a coincidir en una idez comin. Parsifal puede ser
considerado por quienes defienden la citada dualidad empirica
como una dpera pagana, sin embargo es de una religiosidad v
espititualidad sobrecogedoras, es la historia de la redencidn de
la humanidad, la salvacién del hombre por el hombre, Nietz-
sche lo comprendid y abandond a Wagner. A veces nos da la
impresion de que los que hablan de la religiosidad de la pasion
seglin San Mateo de Bach contraponiéndola con el paganismo
musical no saben lo que es la verdadera teligiosidad, no entien-
den «What the music is abouts. No es un problema de afini-
dad es un problema de esencia.

El exclusivismo aptiotistico que comportan las afirmaciones
defensoras del caricter inigualable de la pasién de Bach es cla-
ramente censurable. ;Qué regla existencial determina que no
se pueda componer algo semejante en el futuro? La pasién se-
giin San Lucas de Penderecky ticne un extraordinario sentido
religioso y nos lleva a grandes sufrimientos con su audicidn.
¢Por qué debe esa pasion set considerada inferior a la pasién se-
glin San Mateo de Bach? Son simplemente obras distintas se-
paradas por mis de dos siglos de existencia.

No se trata de caer en un subjetivismo particularista sino que
precisamente las afirmaciones anteriores las hacemos desde una
perspectiva objetivadora y generalizadora. Quizds podamos
afirmar que J.S. Bach es superior a Telemann, que las sinfonfas
de Beethoven son mejores que las de Mendelssohn v que Mah-
ler es mas masico que Zemlissky pere c¢omo podriamos decir
que Bach es superior a Beethoven y Mahler o que &stos son su-
periores a aquél. No son ni supcnorcs ni inferiores, son distin-
tos, Son tres grandes de la masica. Hoy escucharemos la obra
cumbre de uno de ellos.
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PROXIMO CONCIERTO
5 de Abril de 1985 - Teatro Principal

Recital de canto por CHRISTA LEDWIG
al piano EDELMIRO ARNALTES

CURSO 1984/1985
AVANCE PROGRAMACION

30 de Abril 1953 Concierto pot el DUO LABEQUE

16 de Mayo de 1985 Conferencia recital de percusion por ENRIQUE LLA-
CER («Regeli»}

21 de Mayo 1985 Recital de piano pot JOAQUIN ACHUCARRO

27 de Mayo dc 1955 Recital de canto per NELLA ANFUSO
al piano JAMES GRAY

4 de Junio 1985 Concierto por la ORQUESTA NACIONAL DE
LYON

Deposito Legall AL 161 - 1983
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Caja de Ahorros de Alicante y Murcia
Obras Sociales

Exposicion:

CERVANTES,
cuatro siglos
en la
Literatura Universal

Ciclo de conferencias

«ENTRE LA TRADICION CULTA
Y POPULAR»

Inauguracién: 13 de Marzo 1985

Sala de Exposiciones

aula de cultura
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