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THE SCHOLARS

INICIARON su carrera profesional hace mis de 13 afios, tras fi-
nalizar sus estudios en la Universidad de Cambridge. Todos
ellos habian obrenido becas como escolares en el famoso «Cha-
per Choir» del «King's College» {de alli el nombre de The
Scholars). Como miembros de dicho cotro, obtuvieron una gran
expectacién en canto coral y «a capellas. Crearon pues este pe-
guefio conjunto vocal con la meta de alcanzar un puesto dentro
del mundo de la masica profesional.

Inicialmente «The Scholars» estaba compuesto por cinco vo-
ces masculinas. Su debut en Londres en 1970 fue muy bien re-
cibido por lz critica y, con los éxitos abtenidos, pronto se pu-
dieron dedicar cnteramente a esta catrera. Su primera graba-
cidn discografica la efectuaron en 1971 y siguid la primera gira
por Europa, ofreciendo conciertos en Austria, Alemania y Ho-
landa. Desde entonces han actuado en mas de cincuenta paises
obtentendo fama como uno de los mejores conjuntos del mun-
do. En 1972 The Scholars decidieron incluir una voz femenina
resultando el sonido mas awtactive y la inclusion de una sopra-
no permitié ampliar el repertorio. En 1982 efectuaron una se-
gunda modificacién, quedando reducidos a un cuarteto a base
de soprano, alto, tenor y bajo: Kym Amps, soptano; Nigel Di-
xon, alto; Robin Doveton, tenor, y David van Asch, bajo.

Su repertorio bisico comprende la masica del Renacimiento,
aunque abarca masica de varios siglos y eminentes composito-
res britinicos v europeos que han escrito obras especialmente
para ellos.






PROGRAMA

Tant que VIVIAY ...ooooveiiii e
Pilons [‘orge, pilons la ......................
Du temps que j'€tols amoureux ...........
BOnjour fmomn COEUr ..o
Vray Dieu, tant j‘ay le coeur gay ..........

April is in my mistress’ face ...
Say, gentle nymphs ...
Asfalr as morn ....m o
Alas, what hope of speeding? ..............
Fair Phyllis I saw sitting all alone ..........
Construe My MEANING ........ovvoeeeeeenenns
Come away, come sweet love ...
When Phoebus first did Daphne love ...

«Planctum Jeremiaes ...
1. Decsolauo
2. Ornatio
3. Spes

Deh! Dove? ...
Breathe soft, ve winds .......................
Over hill, over dale ...

The drunken sailor
Greensleeves oo
Bobby Shaftoe ...

Sermisy
Sermisy
Arcadelt
Lassus
Vassal

Flecha

Farnaby
Dowland
Dowland

Angel Barja

Cooke
Webbe
Hatton

trad. arr. Doveton
tead. arr. Doveton
trad. arr. Doveton



La primera reaccién de la mayoria de los asistentes al concierto de
hoy serd quizds pensar: «no conozco a los compositotes que se inter-
pretan». Las siguientes lineas tratardn de suministrar una informacién
al oyente con el objeto de una mayor orientacién en la escucha.

El atractivo programa se divide en dos parte petfectamente estruc-
turadas. La primera nos ofrece una amplia panorimica del madrigal.
La segunda es mias variada: canciones populares, siglo xvu inglés y
una obra contemporinea.

PRIMERA PARTE

1. EL MADRIGAL EN FRANCIA. LA CHANSON. SERMISY

Durante el reinado de Francisco I (1515-1547) se inicid un petiodo
de fructifero intercambio entre el mundo artistico de Francia y el de
Italia. La admiracién de Francisco I por la pintura y la escultura italia-
na no era menor que sk entusiasmoe por la masica. Asi pues, nada tie-
ne de extrafio que muchos compositores italianos trabajaran en la cor-
te francesa, y que las publicaciones musicales procedentes de la pe-
ninsula fueran aumentando su clientela entre la nobleza y Ia acauda-
lada burguesia de Francia.

La reciproca influencia dard origen a la escuela de la chanson. Ei
principal representante de la nueva escuela es Sermisy (hacia 1490-
1562). Sermisy, como la mayoria de los compositores del periodo, al-
ternd la composicion de obras «religiosass y «secularess, y debid parti-
cularmente la fama a sus chansons. A los dieciocho afios entr6 al set-
vicio de la corte y llego a ser director auxiliar de la capilla real en
tiempos de Franctsco I. Sermisy public en vida algo mis de 200
chansons que se caracterizan por su estilo arménico y por la linea me-
13dica simple de las voces, con un tratamiento silibico del texto.

2. LA CHANSON Y EL MADRIGAL, FLAMENCOS

Durante la primera mitad del xvi los compositores flamencos
~repartidos entre las cortes y otros centros musicales de occidente—
conservaron su categoria de primeras figutas de la vida musical euro-
pea. En consecuencia, aunque los trabajos de Sermisy y sus seguido-
res eran importantes en relacién con el desarrollo del arte francés mis
conscientemente nacionalista v de la masica instrumental italiana,
tuvieron muy poca influencia en la wadicién de la composicién de
chansons. Esta tradicién continué ininterrumpidamente hasta Lassus
en cuyos trabajos alcanzd la chanson polifénica su culminacion.

Lassus (1532-1594) estuvo considerablemente influenciado por el
estilo del madrigal. Escribi6 solamente una chanson en forma de ca-
non inclinindose a utilizar mis bien una técnica de imitacién libre y
variada. Las otras chansons de Lassus abarcan desde simples piezas ar-
moénicas como «Bonjour mon coeurs» que hoy escucharemos hasta la



misica de poemas. Algunas de sus chansons se encontraban entre las
mis populares de su época.

La divisién entre chanson y madrigal como géneros distintos es in-
discutible aunque podemos aceptar la tesis que considera el madrigal
como una forma mis evolucionada. En este sentido Arcadelt debe ser
considerado el mis importante representante del madrigal en su pri-
mer periodo. Arcadelt (1500-1568) trabajé en Florencia y en Roma,
pasando a formar parte en 1539 de la capilla sixtina, su estilo ¢s italia-
nizante. Contemporaneo de Arcadelt es Vassal del que el {inico dato
que conocemos es la fecha de su muerte: 1540.

3, ESPANA. LA ENSALADA. FLECHA

Con el nombre de ensalada se distinguen ciertas composiciofies vo-
cales de la Espaiia del siglo xvi. Se trataba de obras de caricter humo-
ristico en cuya letra sc mezclaban diversos estilos compositivos. Mateo
Flecha el viejo (Prades, Tarragona 1481; Poblet 1553) es el mds im-
portante autot de ensaladas. Flecha era carmelita y fue maestro de ca-
pilla de los infantes de Castilla v de Felipe II.

4. INGLATERRA. EL MADRIGAL Y EL AYRE

Aunque muchos misicos extranjeros trabajaron y residieron en In-
glaterra durante 1odo el curso del siglo xvi, la misica inglesa fue ab-
sorbiendo muy lentamente los Gltimos  estilos
europeos. La esplendorosa vida musical de las dos altimas décadas del
reinado de Isabel 1. constituye un caso aislado y no representa un ras-
go tipico de aquel petiodo. Antes de 1580, la misica «artistica» esta-
ha en su mayor parie confiada a la corte, las catedrales y las capillas de
los nobles. El influjo de la miisica francesa e italiana, que empezd en
¢l reinado de Maria Tudor cred una moda que, finalmente, vino a
inspitar el renacimicnto inglés.

El madrigal inglés fue una prolongacion tardia de una corriente
que ya habia pasado de moda en el continente. La primera publica-
cion completamente inglesa, fue el First book of madrigals for Four
voices de Thomas Morley (1557-1602), aparecido en 1594, Cantar
madrigales era algo ran en boga a finales de siglo que, como relata
Motley, ¢l hecho de set incapaz de cantar una parte de un madrigal a
primera vista, estabu considerado como un signo de escasa educacion.
El madrigal inglés atrajo a un piblico mucho mayor que su homéni-
mo italiano.

Poco tiempo después aparecen un tipo de canciones denominadas
ayres destinadas « la ejecucion polifénica por un grupo de voces que
podian improvisar en la interpretacion. Los primeros ayres publicados
son los de John Dowland (1562-1623), lauvista del rey de Dinamarca.
Las canciones de Dowland, apasionadamente expresivas, son muy in-
teresantes.



Otros musicos destacados de este periodo en Inglaterta son Farmer,
Farnaby y Wilbye. John Farmer (1570-1601) organista de la catedral
de Dublin, publicé en Londres en 1599 el set of English Madrigals for
four voices del cual escucharemos hoy un madrigal. Giles Farnaby
(1563-1640), bachiller de masica en Oxford compuso en 1598 veinte
piczas a cuatro voces de las que hoy escucharemos una. Wilbye
(1574-1638) no se contenta con convenciones amorosas y pastorales,
los versos en que se inspira representan una gama de sentimicntos y
de emociones muy amplia,

SEGUNDA PARTE

1. INGLATERRA SIGLOS XVIII y XIX

Tras la muerte de Purcell (1695) Ia moda de la opera italiana se ha-
ce trresistible en Inglatetra, El xvu estd marcado por Ia influencia de
virtuosos del continente, Londres se convierte en un centro musical
cosmopolita. Como compositor italiano se acoge a Haendel que se
nacionaliza inglés. Johann Christian Bach pasara en Londres los ilei-
mos veinte afios de su vida rodeado de un éxito que 110 tuvo su padre.
Haydn vivird vatios afios en Londres donde compondri sus fabulosas
doce Gltimas sinfonias. El suefio dorado de Mozart siempte serd insta-
farse en Inglaterra de forma permanente.

La presencia de grandes compositores extranjeros motivé la multi-
plicacion de las sociedades musicales y los festivales pero significé
también un empobrecimiento de la creacién musical nacional. Entre
los compositores de este siglo se encuentran Cooke y Webbe. Benja-
min Cooke fue sucesor de Pepusch en la presidencia de la Academy
of Ancient Music y director del coro de la Abadia de Westmintser, En
su produccidn musical, exclusivamente vocal, encontramos varios
madrigales. Samuel Webbe (1740-1816), padre de un compositor del
mismo nombre, fue organista de la capilla de la embajada de Baviera
(Londres). Webbe es autor de gran niimero de cinones.

El sigio xix fue un siglo perdido para ta misica inglesa. Los compo-
sitores de este siglo son totalmente desconocidos fuera de Inglaterra e
incluso podria decitse que también lo son en Inglaterra. Continda la
presencia de masicos extranjeros {Weber, Liszt, Chopin, Mendels-
sohn, Spohr, Dvorak y Tchaikowsky) pero la creacién interna ha de-
caido de forma deprimente. Hatton vivid entre 1808 y 1886.

2. DE LO CONTEMPORANEO A LO POPULAR

La segunda parte se inicia con un fortisimo contraste; del siglo xvi,
de lo antiguo, de los inicios de la miisica pasamos al mds cercano pre-
térito, casi presente, a una obra compuesta hace sélo dos afios, el so-
brecogedor Planctum Jeremias de Angel Barja (nacido en 1939).
También en contraste con lo anterior se sitia el final del concietto:
tres arreglos de Dove'ron.
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PROXIMO CONCIERTO

11 de Marzo de 1983 - Teatro Pracipal

Recital de Pizno por MARIA JOAO FIRES

CURSO 1984710835

AVANCE PROGRAMACION

13 de Marzo 1985
2% de Matzo 1985
g de Abril de 105

30 de Abril 1985
16 de Maya de 1985

21 de Mayo 1985
27 de Mayo de 1983

4 de Junio 19835

Concierto por la ORQUESTA DE CAMARA DE
PRAGA

Concierto por la ORQUESTA Y COROS DE COLO-
NIA

Recital de canto por CHRISTA LUDWIG

al piano EDELMIRO ARNALTES

Concierto por el DUO LABEQUE

Conferencia recital de percusion por ENRIQUE LLA-
CER («Regoli»}

Recital de piano por JOAQUIN ACHUCARRO
Recital de canto por NELLA ANFUSO

al piano JAMES GRAY

Concierto por la ORQUESTA NACIONAL DE
LYON

Deposito Legal: A. 115 - 1985

1MPRESO EN SUC SucH SERRA SDAD Coop LTna
AVENIDA DF ORIHUTLA 31 — ALICANTE
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Exposicion:

CERVANTES,
cuatro siglos
en la
Literatura Universal

Ciclo de conferencias

«ENTRE LA TRADICION CULTA
Y POPULAR»

Inauguraocion: 13 de Marzo 1985

Sala de Expoesiciones

adla de  cuttura
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