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JOAQUIN SORIANO

ESTUDIO en ¢l Conservatorio de Valencia bzjo la direccién
de L. Magenti, y en Paris con V. Petlemuter y Mme Heu-
clin. Obtuvo las mis altas calificaciones y gand la beca de la
Fundacién March con la que perfecciond su aprendizaje en
Viena con Alfred Brendel.

La carrera internacional de Joaquin Soriana empezd en 1965
cuando fue galardonado con el primer Premio en el Concurso
Internacional de Vercellial.

Sus actuaciones en las principales ciudades europeas y ameri-
canas, le han valido el reconocimiento como gran pianista cola-
borando como solista con orquestas famosas como Nacional y
RTVE de Espaiia, RAI de Italia, ORTF de Francia, Manchester,
Hall¢, Dallas Symphony, Sinfénica de Brasil, Universidad de
Mgjico, Royal Philarmonic, London Symphony y Gurzenich de
Colonia. ‘

Se presentd en EE.UU. interpretando dos conciertos de Ra-
vel y luego en Japon, con gran éxito de critica y pablico. En
1980 realizd una gira por la Unién Soviética y en esta tempora-
da volverd a EE.UUJ. con la Classic Chamber Orchestrz de Nue-
va York.

En el Fesuval de Santander de 1984 fue muy alabado pot la
critica y el pablico después de interpretar con la London
Symphony «Totentanz» de Liszt.

Ha grabado varios discos dedicados 2 la musica espafiola, es-
tando en preparacion la grabacién integral de la «Soirées de
Viennes de Schubert-Liszt,






PROGRAMA

Mozart Vanaciones sobre un minueto de Duport K. 573

Falla Fantasia bética

II

Chopin  Nocturno en do menor péstumo

Chopin Sonata n.° 3 en si menor opus 58
Allegro nuiestoso
Scherzo: molto vivace
Largo
Finale: Presto, ma non tanco



MOZART, Wolfgang Amadeus (1756-1791)

Variaciones sobre un minueto de Duport K. 573

Es el décimooctavo afio consecutivo que el Mostly Mozart
Festival se desartolla en el verano musical de Nueva York. El
hombre mutrié en 1791, y nosotros todavia le escuchamos. ¢Por
qué? El probablemente nunca imaginé algo asi.

En la época de Mozart, por supuesto, no era habitual escu-
char misica compuesta dos décadas antes y mucho menos par-
tituras con dos siglos de antigtiedad pero pronto las cosas em-
pezaron a cambiar. Los compositores adquirieron conciencia de
que la misica tenfa un significado superior a su inmediata fun-
cién y empezaron a escribir para la eternidad.

En varios sentidos la miisica entrd en difultades a través de
las cuales varias generaciones de compositores heroicos lucha-
ron por conscguir una audiencia que corrara sus cada vez mis
ticas, complejas, idiosincriticas y personales visiones musicales.
Pero aunque los genios individuales ganaron sus batallas, en
conjunto los compositores han perdido. Hasta la época de Mo-
zart el piblico pedia esencialmente la novedad. Sus herederos
vivientes no tienen pricticamente piiblico y la mayoria de las
audiencias piden Mozart.

La miisica como medio de comunicacién en la civilizacion
occidental alcanzé su techo con Mozart. La miisica tuvo un des-
pertar tardio en Europa. Cuando en las artes plisticas y en ¢l
teatro el artista podia hacer una profunda declaracién indivi-
dual, la misica era todavia un medio anénimo de expresion.
Las canciones del renacimicnto primitivo expresaban senti-
mientos genéricos nunca una angustia personal.,

La musica fue tomando mayor especificidad conforme iban
pasando generaciones pero en comparacién con lo que vino
después los significados que transmitfan eran todavia demasia-
do generales en la €poca del Alto Barroco, en los dias de Bach,
Teleman, Handel y Vivaldi. La mdsica, ademds, seguitia atada
a su funcién, a su tiempo y 2 la audiencia para la que era escri-
ta, pronto pasaba de moda. Un ejemplo claro es Vivaldi, del
que sc dice con frecuencia que escribid el mismo concierto qui-
nientas veces. No es totalmente justa la tesis pero no carece de
fundamento. Vivaldi no estaba intetesado en publicar sus con-
ciertos porque reducia sus beneficios econdmicos al impeditle
hacer uno nuevo pata quien lo necesitara. Lz idea de que un
concierto pudiera tenet un especial sentido o carécter es dificil
que significara algo para €l



Pero con las composiciones de Mozart todo cambid. La misi-
ca empez0 a expresat sentimientos afectivos. Un concierto para
piano podia ser alegre, otro pastoral, otro dramitico aunque
todos utilizaran la misma forma externa. En la 6pera la dife-
tencia fue inmensurable, En lugar de puntualizar la accién ca-
da fragmento generalizaba la emocién. La masica podia seguir
sutiles cambios de 4nimo, acciones y reacciones. No puede
constituir sorpresa el hecho de que Mozart escribiera la2 primera
épera que nunca salié del repestorio: «Don Giovannis. Era la
primera vez que alguien escribia una misica absolutamente
apta para su riempo y lugar, pero también para trascender y te-
net sentido para las generaciones posteriotes.

Cuando sus sucesores han sentido la necesidad de expresar
una comunicacion intima con sus oyentes han acudido a Mo-
zart. Son conocidos los casos de Haydn, Beethoven, Brahms,
Schubert, Wagner, Bruckner, Mahler y Schoenberg, baste citar
dos ejemplos menos narrados: Strauss anuncié sus planes para
el «Rosenkavaliers diciendo que queria componet: «A Mozart
opera». Ravel dijo que habia compuesto el precioso movimien-
to lento de su concierto para piano recurriendo al quinteto para
clarinete de Mozart.

Escucharemos hay las variaciones sobre un minueto del mi-
sico francés Duport {1741-1818).

Traduccién de un articale del conodde critico
musical americano Wall Cruwchfield publicado en
el eNew York Ttmess el 24 de agosio de 1984 v ti-
tulado «Alcanzé la misica occidental su techo con
Mozars.

FALLA, Manuel de (1876-1946)

Fantasia bética

Finalizada la guerra de 1914-1918 y, como consecuencia de
ella, Igor Stravinsky se encontraba en Ginebra en apurada si-
tuacidn econdmica, y era necesario ayudarle con urgencia. El
maestro Ansemet escribit a Falla rogindole se lo comunicara a
Arthur Rubinstein que se hallaba realizando triunfales giras de
conciertos por Espafia. El llamamiento fue escuchado por el
pianista con tanta generosidad como delicadeza: remitid un
cheque, para el compositor ruso encargindole una obra para
piano (su titulo seria el de «Piano Rag-Musics) como motiva-
cién de su donativo afiadiendo al elegante gesto otro de similar
nobleza: el envio de un igual mandato bancario, para que
auestro compositor escribiera también una pigina pianistica.
Esta fue su Fantasia bérica, compuesta en el breve espacio de



unos pocos meses y dedicada a «Arthur Rubinsteins que la es-
trend en Nueva York el 20 de enero de 1920.

A juicio de Antonio Iglesias la Fantasia bética podriamos si-
tuarla en el mismo punto de partida de una nueva actitud esté-
tica del maestro, la de su misticismo, la de su practicado asceti-
cismo, que deseaba llevar 2 su misma obra artistica, y que con-
cretara de tan tremenda manera en ese maravilloso testamento
de sublime irrealidad.

CHOPIN, Friedrick (1810-1849)
Nocturno en do menor péstumo
Sonata n.” 3 en si menor opus 58

La reaccidn ante la masica de Chopin de los melémanos sue-
le pasar por varias fases comunes. En un primer momento nos
gusta Chopin, incluso es posible que él sea quien nos inicie en
la masica, en la tinica, en la verdadera mdsica. Se opera, pues,
un fendmeno de conversién al Arte, la mayor facilidad de cap-
tacién de lo que en ese momento creemos que es Chopin, la
aparente sencillez de su obra y en no escasa medida el instru-
mento para €l que escribe, motivan que nos guste Chopin.

Sin embargo algin tiempo después cuando hemos tenido
ocasién de conocer las obras de otros compositores, cuando he-
mos oido y vivido dentro de Mahler, Bruckner, Bartok, Pende-
recky... Chopin se nos presenta como un ficil romintico casi
como una «macarrada burguesa». No nos preocupamos por
Chopin, incluso protestamos de que los pianistas toquen las
obras con tanta frecuencia.

En una tercera fase cuando escuchamos un Chopin tan ex-
traordinario como el de Rubinstein o Batenboim, vivimos la
emocion de su misica, nos damos cuenta que los escalofrios,
las tendencias clectrificadoras, la sensacion de que la emocién
anterior nos impide escuchar més, también es posible en Cho-
pin. Chopin es ya nuestro, se ha interiorizado, quizés no sinra-
mos por su misica una afinidad tan grande como la que tene-
MOS con otros compositores pero amamos Chopin.

Es evidente que estas fases no sc producen en todas las perso-
nas. Muchos no pasan por la segunda. Otros estin en ella. En
este {iltimo caso normalmente se tratard de una falta de madu-
rez existencial y musical. A los que se encuentren en esta situa-
cidn les recomendamos que escuchen mas Chopin y que inten-
ten hoy concentrarse en forma absoluta para admirar y sentir
una obra superextraordinaria. :
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Recital de piano per MARIA JOAO PIRES

CURSO 1984/1985

AVANCE PROGRAMACION

16 de Enero de 1945
Febrero 1985

12 de Febrero 1985
22 de Fehrero 1985
14 de Marzo 1985
25 de Marzo 1985

9 de Abril de 1985
30 de Abril 1985

2 de Mayo 1uss

14 de Mayo 1943
3 de Junio 1985

Concierto por el CUARTETO SMETANA
Concierto por THE SCHOLARS

Concierto por LOS VIRTUOSI DE MOSCU

con VLADIMIR SPIVAKOV

Recital de piano a cuatro manos por

MIGUEL ZANETTI y FERNANDO TURINA
Concierto por la ORQUESTA DE CAMARA DE
PRAGA

Congcierto pot la ORQUESTA Y COROS DE COLO-
NIa

Recital de cante por CHRISTA LUDWIG

al piano EDELMIRO ARNALTES

Concierto por ¢l DUO LABEQUE con percusion
Recital de violin per UTC UGHI

Recital de piano per JOAQUIN ACHUCARRO
Concierto por la ORQUESTA NACIONAL DE
LYON

Depésito Legal: A. 1-1985
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Coa o (Glions dle Clicante y (Hjuicia

SEMINARIO DE ARTE
Y COMUNICACION

Dia 23, 19,30 h.

I «GENEALOGIA DE LA SENSIBILIDAD
POSTMODERNA»

Dia 24, 19,30 h.

II «LAS ARTES ENTRE EL NUEVO
VITALISMO Y LA HISTORIA»

Dia 25, 19,30 h.

1 «ECLECTICISMO RADICAL O ECLECTICIS-
MO RACIONAL EN ARQUITECTURA?®?»

por el profesor
SIMON MARCHAN
Catedratico de Teoria e Hiatoria de la Arguitectura

OBRAS SOCIALES

Avenida Dr. Gadeq, 1
ALICANTE




