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TEPHEN Bishop-Kovacevich, aunque particularmente co-

nocido por su interpretacion de la milsica cldsica, tiene un
repeftorio muy polifacético. Su grabacién del segundo concier-
to de Bartok gand el Premio Edison, y el renombrado composi-
tor inglés Richard Rodaey Bennetr le han dedicado un conciet-
to, asi como el compositor John Taverner.

Stephen Bishop-Kovacevich naci6é en los Angeles y debutd,
en recitales y con orquesta, a la edad de 11 afios, en California,
A los 13 afios habia actuado dos veces con la Sinfénica de San
Francisco. M3as adelante, en Londres, estudit con Dame Myra
Mess, y tras dos afios de perfeccionamiento, debuté con mucho
&xito en la capital britdnica.

En la actualidad es un artista internacionalmente conocido,
que actGa cn los Festivales de Edimburgo, Berlin, Salzburgo,
etc., en conciertos y giras por Amética del Norte y del Sur, Ja-
pén, Australia, etc.

También tiene gran renombte en ¢l mundo de la masica de
cimara y ha grabado las Sonatas de Beethoven de violoncello
con Jacqueline du Pré, quintetos con los Solistas de la Filirmo-
nica de Berlin, Sonata de dos pianos de Bartok con Martha Ar-
gerich. Su catalogo de obras grabadas incluye la obra completa
de los conciertos de pianc de Beethoven y de Bartok, conciertos
de Mozart, Schumann, Grieg, Strauss, y, los dos conciertos de
Brahms con la London Symphony y 8ir Colin Davis. Actual-
mente pfepata la obta completa de piano de Brahms.

Recientemente ha actuado en USA, Suiza, Holanda, Francia
e [talia, asi como en una serie de recitales con la violinista
Kyung Wha Chung.






PROGRAMA

BACH Partita 11.° 4 en Re mayor
Ouverture
Allemande
Courante
Air
Sarabande
Menuet
Gigue

CHOPIN Nocrurno en Fa bemoi menor
CHOPIN Tres Mazurkas (que €] mismo anunciari)

CHOPIN Barcarola

1|

BARTOK «Out of Doorss

BEETHOVEN Sonata op. 110 en La bemol mayor
Moderato cantabile molto espressivo
Allegro moltwo
Adagio ma non troppo
Arioso dolente
Fuga: Allegro ma non troppo



BACH, Johann Sebastiin (1685-1750)

Partita n.° 4 en Re mayot

Las partitas de Bach, al igual que ¢l resto de sus composicio-
nes para teclado, fucron escritas para clavicordio. El piano fue
inventado por Bartolomé Cristofori en 1709 cuarenta afios an-
tes de la muerte de J.S. Bach que no le prestd la mis minima
atencidn. Precisamente fue su hijo, Johann Christian, el pri-
mero en escribir para piano, abandonando el clavicordio que
dei6 de interesar a los compositoges desde el momento en que
Mozart empezd a escribir para piano,

.No es un tema pacifico en la cririca musical la posibilidad de
interpretar al piano obras escritas para clavicotdio. Los defenso-
res del purismo dirigen criticas feroces a los innovadores que
son contestadas con dureza por &stos. Rios de tinta han corrido
y opiniones hay para todos los gustos. Hoy nos encontramos
ante una de ellas, juzguen ustedes.

CHOPIN, Friederich (1810-1849)
Nocturno en Fa bemol menor

Tres Mazurkas

Barcarola

El término «nocturnos se referia en el sigle Xvill a aquellas
composiciones instrumentales en varios movimientos y de ca-
ricter concertante que sé ejecutaban de noche al aire libre,
principalmente en ocasiones festivas. La creacion del nocturno
pata piano se debe al compositot escocés John Field (1782-
1837).

Chopin dio el nombte de mazurkas a una estilizacién de tres
danzas populares polacas. Son la fogosa y caballeresca masu-
rek, el melancolico y sentimental Kujawiak y el alegre Oberek.
En las mazurkas vive todo el folklore polaco, no en vano el mis-
mo himno de la nacidn tiene como tema una mazurka. Chopin
compuso un total de 51 a lo largo de su vida pero todas ellas
aparecen ligadas a Jos recuerdos de su adolescencra.

La palabra «Barcarolas es de origen italiano y significa can-
citn de barca siendo especialmente aplicada a los gondoleros
venecianos. La Batcarola fue escrita por Chopin en 1845 y pue-
de ser considerada su @ltima obra para piano ya que sdlo son
posteriores 4 ella dos cortas mazurkas y dos valses. Después vi-
nieron cuatro afios de agravamiento de sus enfermedades y de
sus dificultades econdémicas, la solicitud de ser enterrado mien-
tras se interpretaba el «Requiem» de Mozart y su muerte en Pa-
ris.



BARTOK, Bela (1881-1945)
Al aire libre

El encuadre de Bartok en el seno de la mitsica del siglo XX se
presenta complejo. Bartok coincide todavia cronolégicamente
con Brahms y Bruckner y tuve oportunidad de escuchar y cono-
cer personalmente a una impresionante cantidad de composi-
tores entre los que se encuentran Mahler, Strauss, Ravel, De-
bussy, Rachmaaninov, Prokofiev, Shostakovich y Schoenberg.
Bartok no se identificd estéticamente con ninguno de ellos.

El autor de «El castillo de Barba azuls quizis sea el mas ge-
nial compositor del siglo Xx. Honegger expresa su relacidén con
sus contemporineos en los siguientes términos: «Bartok es el
genuino representante de la revolucién musical. Menos cente-
lleante que Stravinsky, menos dogmaitico que Schoenberg, es
quizi el mds intimamente mdsico de los tres y en ¢l que el de-
sarrollo se ha organizado dentro del esfuerzo mis constante y
mejor ordenados.

Bartok no soportaba a Stravinsky ni personal ni musicalmen-
te. La teotta del compositor ruso de que la misica no podia ex-
presat nada era criticada ferozmente por Bartok que decia «in-
cluso en Bach era posible encoptrar una expresién en la misi-
cas. En realidad, Stravinsky tenia razén, pero en un dmbito
mas limitado, lo que no expresaba nada es su misica, no va ni
al corazén nt a la cabeza, no es nt emotiva ni intelectual, mu-
chos piensan que desaparecerd pronto. El rechazo entre ambos
compositores cra mutuo, Stravinsky solia hablar de Barrok co-
mo «un quimicos.

La relacién de Bartok con los miembros de la escuela de Vie-
na fue mucho mejor. A Bartok le molestaba el dogmatismo de
Schoenberg pero no rechazaba sus principios tedricos y en al-
glin momento pensd unirse al dodecafonismo. Con Berg apa-
recen numerosos puntos de contacto y también con Webern
bajo cuya direccién intetpretd con la Filarménica de Viena en
1927 su primer concierto para piano.

La estética bartokiana forma un mundo aparte, en el que no
es posible hablar de ningiin tipo de escuela, con independen-
cia del encuadre, en la tradicion musical que en el caso de Bar-
tok se halla representada esencialmente en Wagner. La impor-
tancia de la miisica popular no debe ser exagerada.

Como epilogo podemos sefialar que la influencia de Bartok
en la creacidén musical actual es mucho mas importante que la
de cualquicr otro compositor del siglo XX, en términos no
cuantitativos pero sf cualitativos. Lutoslawski admira profun-
damente 2 Bartok y lo considera uno de los compositores mds
geniales de la historia, «el dltimo gran misicos. Cuando murié
el maestro, su discipulo escribié una obra estéticamente barto-



kiana de una perfeccién asombrosa, la miisica fiinebre. A tra-
vés de Lutoslawski se produce un enlace directo con Panufnik y
Pendetecky. Bartok ocupara muchas paginas en los manuales
musicales del siglo xx1.

BEETHOVEN, Ludwig van (1770-1827)

Sonacta n.® 31 opus 110

La dificil, dificilisima interpretacién de las sonatas de Bee-
thoven debida sin duda a las dificultades que conlleva apren-
der su estructura, hace que sean muy pocos los buenos traduc-
tores de estas cumbre de la creacidn universal. En los ambientes
musicales se refiere con frecuencia el dicho siguiente: «si hay
un dios del piano, éste es Beethoven y Rubinstein su profetas.
Es cierto, nadie como el pianista polaco ha comprendido tan
bien la estructura explicada por Wilfred Mellers en «Beethoven
v la voz de Dios», &l entendié cuil es la cancién escondida que
recorre las sonatas beethovenianas de principio a fin. Los soctos
de la Sociedad de Conciertos tuvieron ocasién de escucharle en
esta misma sala hace diez afios.

Hoy en dia, Daniel Batemboim estd considerado como un
formidable misico, director de orquesta y pianista... o, al re-
vés, pues stanto monta...» Rubinstein, bajo su batuta, inter-
ptetd y grabd los cinco conciertos para piano y orquesta, de
Beethoven, entre otras obras (Chopin, etc.), detalle que no
puede pasarnos desapercibido porque significa un «traspaso de
poderes» de aquel profeta a este seguidor del credo. En este
sentido en ¢l pie de una foto contenida en las Memorias de
Arthur Rubinstein leemos ¢El Antiguo Testamento y ¢l Nuevo
Testamento. Con Daniel Baremboim en quien se encarna la fe
musical de Israels. El pie de foto anterior se entiende mejor si
recordamos una importantisima frase de Wagner «Creo en
Dios, en Mozart y en Beethoven y sus demads discpulos y apos-
toles, Creo en el Espiritu Santo y en ¢l Arte uno ¢ indivisible.
Creo en el dia del Juicio Final en el que todos los que osaron
explotar este atte verdadero y noble para la obtencitn de bene-
ficios y los que los rechazaron y deshonraron entregindose a las
frivolidades serdn terriblemente castigados» (Richart Wagner,
extracto de «<Muerte en Paris»).

Stephen Bishop es uno de los mis importantes herederos de
la tradicién Rubinstein —Baremboim. Con la mujer de éste Gl-
timo ha grabado las sonatas para violoncello y ptano de Beet-
hoven. Sus grabaciones de los conciertos— para piano de Beet-
hoven con la London Symphony han recibido una undnime
aprobacién critica, su interpretacién en julio de este afo del
cuarto con la referida orquesta en el Barbican fue uno de esos
conciertos que nunca se olvidan. Tampoco olvidaremos nunca
la versién que hoy nos ofreceri de la sonata niimero 31.



11 Diciembre 1984
17 Diciembre 1984
8 de Enero de 1985
14 de Enero de 1985
16 de Enero de 1985
Febrero 1985

12 de Febrero 1983

22 de Febrero 1985
14 de Marzo 1985
25 de Marzo 1985
9 de Abtil de 1285
30 de Abnl 1989

2 de Mayo 1985

14 de Mayo 1985
3 de Junio 1985
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10 de Diciembre de 1984 - Aula de Cultura de la Caja de Ahorros de Alicante

¥ Murcia

Recital de violin per JOAQUIN PALOMARES
al piano PERFECTO GARCIA CHORNET

CURSO 1984/1983%

AVANCE PROGRAMACION

Concierto pot los ANGELES JUBILEE SINGERS
Recital de piane por HORACIO GUTIERREZ
Recital de piane per JOAQUIN SORIANO

Recital de piano por MARIA JOAO PIRES
Concierto por ¢l CUARTETO SMETANA
Concierto por THE SCHOLARS

Concierte por LOS YIRTUOSI DE MOSCU

con VLADIMIR SPIVAKOV

Recital de pizno a cuairo manos por

MIGUEL ZANETTI y FERNANDOQ TURINA
Concierto por la ORQUESTA DE CAMARA DE
PRAGA :

Concierto por la ORQUESTA Y COROS DE COLO-
NIA

Reciral de canto por CHRISTA LUDWIG

al piano EDELMIRO ARNALTES

Concierto por el DUO LABEQUE con percusion
Recital de violin por UTO UGHI

Recital de piano por JOAQUIN ACHUCARRO
Concierto por la ORQUESTA NACIONAL DE
LYON

Deposito Legal: 1109- 1984
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