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PIERRE FOURNIER

PIERRE Fournier es unz de las leyendas vivientes del mundo
musical. Su renombre universal se ha visto acreditado por
numerosas grabaciones que ha recibide los mas importantes
premios en Europa, U.S.A. y Japon. Famosos escritores como
Andre Gide, Colette, Hermann Hesse y ottos, han dicho que
Pierre Fournier ofrece «experiencias musicales intelectuales y
emocionales inolvidabless, y que su cello «canta mejor que nin-
gln cantante».

En 1981 escribié Fournier unas meditaciones sobre la musica
para el Festival de Osaka de las que entresacamos: «Amar la
miisica no es apropiarse de ella, no es modelatla a su propia
imagen; es sentirse constantemente responsable de su vida, de
la expansion de todos sus sortilegios, gracias a un trabajo ince-
sante de nuestras propias responsabilidades técnicas, algunas
veces tan frigiles, tan facilmente comprometidas, por lo que se
une a un sentido saludable de humanidad, de potencias afecti-
vas sin las cuales se esteriliza todo un esfuerzo creativos.

JEAN FONDA

EAN Fonda nacid en Paris v desde pequefio su madre y la
gran Obolenska le dieron clases de piano, Mis tarde en Gi-
ebra el Premio de Virtuosismo en la clase de Magaloff del
conservatorio de dicha ciudad, beneficidindose también de los
consejos de Cortot, Desde 1958, fecha en que comenzo su ca-
rrera de concertista, Jean Fonda ha actuado en recitales y con
las mis importantes otquestas del mundo. Con mucha fre-
cuencia Jean Fonda actia en dilo con su padre, Pierre Fournier,






PROGRAMA

SONATA n.° 1 en mi menor, Op. 38 .........ooiens Brahms
Allegro ma nen tanto
Allegretto quasi Menuetto
Allegro

SONATA enre mayor, Op. 78 ... Brahms
Vivace ma non troppo
Adagio
Allegro melte moderato

II

SONATA en la menot, Op. 36 .....cooiiviniiennnnns Grieg
Allegro agitato
Andante molto tranquilo
Allegro molto ¢ marcato



LA historia del instrumento que hoy conocemos como vio-
loncello se inicia en el siglo XVI con €l nombre de Viola da
Bracio. Uno de los ptimeros cellos que se conocen fue el fabri-
cado en 1572 en Cremona por Andrea Amati. El primer cello
de Stradivarius es de 1680.

El tamafio del instrumento es el objetivo de una progresiva
disminucién hasta que a principios del siglo XVill se convencio-
naliza el tamafio que hoy conocernos.

En el siglo XV1 no se compone para cello solo, su papel se re-
duce al acompafiamiento. Domenico Gabrieli de Bologna pri-
mero, y Juan Sebastiin Bach después, invierten la tendencia.
Pero después de las seis suites de Cothen son muy pocos los
compositores que han escrito para cello solo y las Gnicas obras
que pueden considerarse integradas en el repertorio son las de
Kodaly y Xenakis.

La combinacién cello-piano ha tenido mayor favor entre los
compositores y la enumeracion de los que han escrito para ella
seria interminable.

En lo que concierne al presente del instrumento es induda-
ble que el cello atraviesa el mejor momento de su historia. Séio
los conciertos de Bocherini, Haydn, Schumann y Dvorak se po-
dian considerar incluidos al repertorio. Pero en las Gltimas dos
décadas el niimero se ha ampliado enormemente con concier-
tos pata cello y orquesta de Shostakovich, Britten, Lutoslawski
y Penderecky entre otros.

En 1983 se estrentaton tres nuevos conclertos: el segundo de
Penderecky (Filarmonica de Berlin con Rostropovitch como so-
lista), el de Dorati y de Berkeley. En vista de lo anterior algu-
nos criticos aftrman que el concierto para cello ha sustituido a
-la sinfonia. En realidad después de Mahler pocos compositotes
llaman a sus obras orquestales sinfénicas y los que lo hacen, co-
mo Panufnik, no ocultan gue en realidad se trata de conciertos
para orquesta.

Polémicas aparte, lo claro es que la salud y el fururo del cello
son envidiables.



BRAHMS, Johannes (1833-1897)
Soniata n.° 1 en mi menor, op. 38
Sonata en ic mayor, op. 78

Brahms representa en la historia de la musica el final de un
estilo. La espiritualidad mozartina enlaza en linea directa con
Haydn-Schubert y Beethoven-Mendelssonhn y Schumann.
Brahms representa el término.

En el mismo momento histérico Wagner volviendo a las
fuentes mozartinas matca nuevas pautas. El lenguaje wagneria-
no tiene continuidad primero en Bruckner, y después en Mah-
ler y Stranss.

El encuadre de la escuela de Viena es problemitico lo que
puede llevarnos a la conclusién de que se trata de una tercera
linea. Schoenberg adoraba la msica de Brahms a quien consi-
deraba el mayor genio después de Mozart, pero es evidente que
¢l lenguaje de Pierrot Lunaire y el de las altimas obras de
Brahms (;;;sblo les separan 16 afios!!!) son totalmente distin-
tos.

Las dos sonatas para violoncello y piano de Brahms represen-
tan no sélo el final de un estilo sino también el de un géncro,
Practicamente ningtin compositor y desde luego nadie entre los
«grandes» ha vuelto a escribir una sonata para esta combina-
cién, Grieg y Debussy pueden considerarse las Ginicas excepcio-
nes.

Las dos sonatas de Brahms son muy distintas entre si. La pri-
mera s¢ mueve en un terreno expetiental y pertenece a la ju-
ventud del compositor que todavia no ha esctito su primera
sinfonia. El propio Brahms adoptd una sonata que habia com-
puesto para violin y piano por la que hoy escucharemos para
violoncello y piano. Esta obra fue escrita cuando el maestro ya
habia acabado todas sus sinfonias y el «Requiems» y estaba to-
talmente entregado a la mdsica de cimara.

GRIEG, Edward (1843-1907)
Sonata n.° | en re mayor, op. 78

No queremos caer en chauvismos ni nacionalismos exclusi-
vistas y pensamos que Europa es una entidad cuyo destino es la



unificacién politica, pero es indudable que las particularidades
culturales de cada pueblo tienen gran transcendencia. En este
sentido se justifica la consideracién de la misica como algo
esencialmente alemin. Por comodidad termioldgica y simili-
tud cultural incluimos a Austria en el término. Si pensamos
quienes han sido los siete grandes genios de la miisica serd muy
dificil no incluir a Bach, Mozart, Beethoven, Schubert,
Brahms, Wagner y Mahler, habri muchos que estimen necesa-
rio mencionar a Haydn, Mendelssohn, Schumann, Bruckner,
R. Strauss, Schoenbetg o Berg.

Pero la musica no es patrimonio exclusivo de Alemania. Se
puede hablar de misica rusa (Mussostky, Tshaikowsky, Rach-
maninov, Prokofiev, Schostakovich, Stravinsky), polaca (Cho-
pin, Lutoslawski, Penderecky, Panufnik...), hiingara (Bartok,
Kodaly, Liszt...), checa (Smetana, Dvorak, Janacek,
Martinu...), espafiola (Vitoria, Cabezén, Soler, Falla, Albéniz,
Granados, Turina, Vives, Mompou, Rodrigo, De Pablo, Hal-
ffter, Peris Lacasa, Espla y otros muchos), francesa (Romeu,
Couperin, Saint Saéns, Berlioz, Ravel, Debussy, Boulez...),
inglesa (Purcell, Elgar, Vaugham Willians, Walton, Britten,
Saxton, Titpett...), italiana (Monteverdi, Palestrina, Donizet-
ti, Rossini, Verdi, Puccini, Berio, Nono...), latinoamericana
(Ginastera, Blanco y otros muchos) y més recientemente de
una miisica norteamericana, ocenica y japonesa.

Por supuesto hay tradicién musical en India, China y Africa
pero estas miisicas se mueven en un plano de sensibilidad dis-
tinto.

También hay una masica escandinava cuyo principal repre-
sentante es el noruego Grieg. Su prodigioso talento se manifes-
t6 desde su infancia en Bergen, Tras leer alguna de sus partitu-
tas, de Blum le recomendd que fuera a estudiar a Leipzig.
Grieg no se adapt6 al ambiente de la capital alemana y volvid a
su ciudad natal desde donde hizo frecuentes visitas a Copenha-
gue. Franz Liszt fue su mds sélido apoyo en vida.

La musica de Grieg ticne un fuerte componente nacionalista
que se manifiesta preferentemente en sus canciones, Su obra
mis conocida es el concierto para piano. En su produccién con-
certistica hay obras de extraordinaria belleza que son interpre-
tadas desgraciadamente con poca frecuencia. Hoy sin embargo
tendremos la oportunidad de escuchar una de ellas, la sonata
para violoncello. :
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5 de Noviembre de 1984 - Teatro Principal

Condierto por la

ORQUESTA NACIONAL HUNGARA

CURSO 1984/1985

AVANCE PROGRAMACION

30 Noviembre 1984
4 Diciembre 1984
11 Diciembre 1984
18 Dictembte 1984
14 de Enero de 1985
16 de Enero de 1985
Febrero 1985

12 de Febtero 1985
22 de Febrero 1985

Marzo 1985
25 Marzo 1983

Abril 1985
Abril 1985

Mayo 1985
Mayo 1985
3 de Junie 198%

Recital de piane por JOAQUIN SORIANO

Recital de piano pot STEPHEN BISHOP

Concierto los ANGELES JUBILEE SINGERS
Concierto por el CUARTETO LASALLE

Recital de piano por MARIA JOAO PIRES
Concierto por el CUARTETO SMETANA
Concierto por THE SCHOLARS

Concierto por LOS VIRTUGSI DE MOSCU

Recital de piano a cuatre manos por

MIGUEL ZANETTI y FERNANDC TURINA
Concierto por la ORQUESTA DE CAMARA DE
PRAGA

Concierto por la ORQUESTA Y COROS DE COLO-
NIA

Concierto pot el DUO LABEQUE con PERCUSION
Recital de canto por CHRISTA LUDWIG, al piano
ERIK WERBA

Recital de piano por JOAQUIN ACHUCARRO
Recital de violin por UTO UGHI

Concierto por la ORQUESTA NACIONAL DE
LYON
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