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NIKITA MAGALOFF

IKITA Magaloff nacié en 1912, en Petersburgo, en el se-
no de una familia muy aficionada a la musica y amiga
intima del gran compositor ruso Sergiu Prokofieff.

Tras la revolucidn rusa continud sus estudios musicales en
Paris con ¢l profesor I. Philipp, consiguiendo el Primer Premio
del Conservatorio a la edad de 17 afios, lo que hizo profetizar a
Maurice Ravel: «Ha nacido en Magaloff un gran misico, al-
guien realmente extraordinarios.

Efectivamente, hoy dia es Magaloff reconocido come uno de
los mids grandes pianistas de nuestro tiempo.

Pocos artistas han viajado tan extensamente como Magaloff.
Ha acruado en recitales y con las principales orquestas sinfoni-
cas practicamente en todas las capitales del mundo. Suele reali-
zar frecuentes giras por América del Norte, América del Sur y
la mayer purce de los paises eutopeos; en una gira mundial es-
tuve actuando en Irdn, en la India, en Hong Kong, en Japén,
Hawai y ¢n los EE.UU,

Durante 10 afios, Magaloff dirigio la clase de virtuosismo en
el Conservatorio de Ginebra, como sucesor de Dinu Lipatti,

pero debido a su intensa actividad concertistica, tuvo que re-
nunciar temporalmente a esta cdtedra.



Beethoven

Schumann

Stravinsky

Chopin

PROGRAMA

Sonata op. 13 (patética)
Grave - allegro molto con brio
Adagio cantabile

Rondb allegro

Carnaval op. 9

Preimbulo-Pierrot- Arlquin-Vals noble-Eusebius-Forestans-
Coqueta-Réplica-Mariposa-A.8.C.H.S.C.H.A.-Lecras
danzantes-Chiarina-Chopin-Estrella-Reconocimiento-
Pzntalén y Colombina-Vals alemin-Paganini - Declaracién -
Paseo-Pausa-Marcha de la Cofradia de David contra los Filis-
reos

I

Cuartro Estudios op. 7
Con moto

Allegro brillante
Andantine

Vivo

Andante spianato y Polonesa



BEETHOVEN, Ludwig van (1770-1827)

Sonata op. 13 (Pathetique)

Fue el mismo Beethoven contrattamente a su costumbre
quien dio ¢l titulo descriptivo a su sonata para piano nimero
8, en do menor, op. 13. La llamé Grande sonate Pathetique y
hemos de tener en cuenta que la palabra pathetique en francés
significa exaltada, apasionada mis que patética. El maestro la
dedicd al principe Karl Von Lichvowsky y se publict por prime-
ra vez en 1799,

Para entender lo mejor posible lo que Beethoven quiso de-
cirnos es preciso imaginarnos lo que era Paris en 1799. El Di-
rectorio estd a punto de ser sustituido por ¢l Consulado. La Re-
volucién habia puesto de moda el periodo de fa Repiblica en
la Roma antigua: la gente se vestia y se peinaba a la manera ro-
mana y el estilo directoire se extendi6 por Europa. Beethoven,
gran sofiador social, estaba profundamente influido por este
entusiasmo hacia la época romana, habia leido a Plutarco y to-
davia vefa a Napoleén como héroe nacional.

Donald Fergureson comprendiendo perfectamente este sen-
timiento de Beethoven, dijo: «Una obra como la Sonata Patéti-
ca no podria haber sido compuesta antes de la Revolucion fran-
cesa, ni por un hombre que no comprendiese lo que la Revolu-
cion significabas.

Y esta idea la podemos aplicar también al sentido espiritual
de la obra. sobre la que Marion Scott comenta: «<En cuanto a
contenido poético, la Patética de Beethoven es una tragedia tal
y como la sienten los jovenes, con el brillo, la urgencia e inclu-
so la exaltacion de Romeo y Julicta. Pocas escenas de amor me-
ridional podrian ser de mis calidad que el tiempo lento de
Beethoven, con su casi increible encanto melddico y su tono
aterciopelados.

SCHUMANN, Robert (1810-18506)
Carnaval op. 9

A toda obra de arte humana, sea hecha por un musico, por
un arquitecte, por un escritor, pof un ingeniero, por un pin-
tor, por un escultor, por un jardinero o por un cocinero hace



falta para entendetla saber cuindo, c6mo y donde fue concebi-

da.

El Carnaval opus 9 de Schumann, fue compuesto entre los
afios 1934-35, poco antes que el milsico rompiese sus relaciones
con su primera novia Ernestina von Frieken, nacida en la ciu-
dad de Asch (Bohemia). Schumann se inspird deletreando las
cuatro letras que forman esta palabra Asch para componer su
obra segiin la nomenclatura alemana A(la), S{mi bemol),
C{do) y H(si), v es realmente admirable que semejante juego
pudiera hacer, a pesar de su rigidez formal, una obra maestra
de la fantasia més deslumbradora, construida libremente como
un tema variado, adornado mis tarde —como los Preludios de
Debussy— con un subtitulo justificativo. Schumann escribié a
Moscheles: «Carnaval es un trabajo ocasional, basado en su
mayor parte sobre las notas A, S, C, H salvo en tres o cuatro de
las piezas. Los titulos se los puse después de terminatlass.

Cada una de las piezas describe a algunos personajes o situa-
ciones: al mismo compositor o a algunos de sus contempori-
neos, a personajes de la comedia italiana, 2 Jas mujeres de la vi-
da de Schumann, para terminar con la «Marcha de los Davids
biindler» en la que aparecen en un fuego de artificio las llama-
das de clarin, ya oidas en Mariposas, que cantan el avance vie-
torioso de las tropas de la Neuwe Gazette (imaginaria tropa de
artistas jévenes inclinados al progreso) contra los reaccionarios
filisteos representados por la danza de los abuelos en tiempo de
vals.

Schumann se nos muestra en estas paginas, desbordantes de
vida, como un artista visionatio como un poeta enamorado y
aficionado al mistetio que contrasta con el compositor clisico
que trata de realizar una sintesis magistral del estudio y la va-
riacidn que encontraremos en los Estudios sinfonicos.

STRAVINSKY, Igor (1882-1971)

Cuarro Estudios op. 7

Hijo de un bajo-baritone de la Opera de San Petersburgo y
de una notable pianista, comenz6 sus lecciones de pizano a los
nueve afios. Sin embargo no se dedicd realmente a la misica
hasta que no finalizé sus estudios de derecho sin excesiva bri-
llantez. ‘



Conocid entonces a Rimsky Korsakow, quien le tomd como
alumno cotidiano hasta su muerte acaecida en 1908, Estas lec-
ciones, que Stravinsky calificd como «el mas precioso de los do-
nes», abarcaban sobre todo orquestacién, forma y anilisis musi-
cal. Stravinsky sc sometié por completo a la disciplina de su
maestro: guardd para si cuantas reservas oponia al arie de éste y
no hizo ningunu tentativa para mostrar una expresién perso-
nal, y, aunque es seguro que Rimsky Korsakow se percatd de la
amplitud del talento que estaba formando, las obras de juven-
tud de Stravinsky estin todas compuestas bajos los consejos de
SU maestro.

En conjunto no son obras muy interesantes y stlo aislando
algunos pasajes dispersos y poco notables, examindndolos al
microscopie y agranddndolos excesivamente en la imaginacién,
es como algunos criticos han podido hallar los gérmenes de la
madurez musical de Stravinsky.

Escucharemos hoy los Cuatro Estudios, escritos en 1908, que
revelan en muchas ocasiones la influencia evidenre de Scriabin,
mostrindonos también el gusto refinado y la elegancia de fac-
tura que debian ser los talismanes del estilo de Stravinsky, jun-
to a un sdlido sentido del «tempos.

Poco tiempo después de componer estas paginas, el gran
empresario, aficionado a todus las artes y experto en varias, of-
ganizador experto y combatih oy  crdadero sabueso de talentos
que era Serge Diaghileff encarg’ a el joven compositor la parti-
tura de un baller sobre la vieja leyenda rusa El pajaro de fuego.
Al estrenarse esta obra en Paris, en 1910, Stravinsky dio el pri-
mero de sus grandes saltos, tan asombrosos, que debfan marcar
su carrera durante medio siglo dindole celebridad e influencia
sobre la evolucion musical del siglo XX,

CHOPIN, Federico (1810-1849)

Andante spianaro y Polonesa

Dentro de la intensa y breve vida creadora de Chopin, la po-
lonesa es un género que aparece desde sus primeros afios hasta
bien entrada la madurez, si bien naturalmente en estilos pro-
fundamente distintos. En 1817, cuando slo tenta 7 afios Cho-



pin escribi6 unz Polonesa en Sol menor, siguiendo el modelo
de las de Oginski, escrita a la manera galante, en la que la dan-
za estd etilizada y adaptada para dar paso a acentos de senti-
mentalismo parético. '

El ritmo de la polonesa se encuentra ya en la obra de Bach.
Era una danza ceremoniosa, una especie de grandes cortejos en
el que las parejas suntuosamente vestidas, seguian los arabescos
trazados por el bailatin que iba al frente de la columna. A pe-
sar de su ya amplia difusién en la Europa del siglo XVIIL, la po-
lonesa tuvo su auge particular en Polonia los primeros afios del
XIX, Gracias sobre todo a Oginski, Kurpinski y Elsner, entre
otros. Sus obras fueron para Chopin un mero punto de parti-
da, superada con la ayuda de otras influencias como por ejem-
plo la brillante escritura pianistica de Webet.

La cvolucion que se obsetva en las polonesas compuestas en
Varsovia, por muy significativa que puede ser, no es sin embar-
go comparable al sensible progreso de calidad que separa el
grupo de las polonesas de su juventud de las compuestas en Pa-
ris entre 1834 y 1846: &stas se sitdan en una prospectiva nueva
para la que debi6 ser determinante, ademis de la madurez de
pensamiento musical, la situacién existencial del exilio, Experti-
mentadas desde fuera y desde la distancia, las caracteristicas
nacionales de la polonesa (y también de la mazurca) son rein-
terpretadas a una nueva luz y con extraordinaria riqueza poéti-
ca.

El riesgo, inminente 2 la naturaleza misma de la polonesa,
de cierta rigidez, y esquematizacién, o de cierta esteriotipa-
<ién, queda totalmente superado por una libertad de inven-
¢idn que trasciende y amplia considerablemente de los limites
del género sobre todo en las tiltimas obras.

De las trece polonesas que compuso Chopin, escucharemos
hoy una de ellas la opus 22, escrita en 1836 para piano y or-
questa, que lleva una introduccién con el titulo de Andante
spianato.
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