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RAFAFL PUYANA

Desde su primer recital en Nueva York en 1957, el claveci-
nista colombiano Rafael Puyana ha sido reconocido como uno
de los masicos mds destacados de su generacién. Ha dado nu-
merosisimos recitales en gran nimero de paises desde su recital
de Nueva York, y las criticas han sido entusiasticamente unini-
mes al aclamar su vitalidad titmica y su sorprendente maestria
del instrumento.



El peridico alemin «Die Welts, refiriéndose a su reciente
recital en Hambutgo, decia:

«Uno de los aspectos del arte de Rafael Puyana, que ha des-
pertado gran admitacién aqui, es el especial talento con que
puede comprender y sustentar la masica de estilos y periodos
muy diferentes: la solidez de su conocimiento musical, estético
e histdrico se manifiesta con gran claridad. ¢;Cémo puede lo-
grar este misico el evitar el aburrimiento que muchos intérpre-
tes especializados en misica antigua tan frecuentemente nos
imponen? Puyana no sblo estd interesado en lo que sabe, sino
que s un artista que se expresa con vitalidad. Un «Tientos del
compositor espafiol del siglo Xv1 Antonio Cabezén puede con-
vertirse facilmente en una experiencia académica de musicos
que enmascaran su frialdad con una afectacion de austeridad y
sobriedad. La noche pasada, sin embargo, la austeridad era ge-
nuina, nacida pero controlada, de una intensa pasién: el verda-
dero ascetismo de Santa Teresa de Avila y de San Juan de la
Cruz.»

El repertorio de Rafael Puyana no se limita a la miisica ba-
rroca, en la que es un reconocido maestro; se extiende al repet-
totio del siglo dieciocho del pianoforte, y su virtuosismo ha ins-
pirado a diversos compositores contemporineos a escribir obras
para €l. La Académia du Disque Frangais le ha premiado dos
veces con el Gran Prix International du Disque, y por su recien-
te grabacién de obras de Frangois Couperin ha tecibido el
Deutsche Schallplattenpreis.

Ha grabado y dado conciettos con artistas como Andrés Se-
govia, Leoplold Stokowski, Yehudi Menuhin, David Oistrakh,
John Williams, James Galway; ha participado en Festivales de
gran prestigio como Betlin Festwoche, Deutsche, Ansbach
Bachwoche, v los Festivales de Holanda, Besagon, Aldeburgh,
Aix-en-Provence, etc.

Rafael Puyana ha dado Cursos en Santiago de Compostela
y en la Dartington Summer School of Music, y es el profesor de
clave del Curso Manuel de Falla en el Festival Internacional de
Granada. Es también fundador y Presidente del Forum del
Clavecin del Festival de Parfs.



PROGRAMA

Scarlatti, D.  Sonata en La menor, K. 7
Scarlatti, D.  Sonata en Do mayor, K. 49

Scarlatti, D.  Sonata en Mi mayor, K. 380
Scarlatti, D.  Sonata en Mi mayor, K. 381
Scarlatti, D.  Sonata en La menor, K. 175

Scarlatti, D.  Sonatz en La mayor, K. 208
Scarlatti, D.  Sonata en La mayor, K. 209
Scarlatti, D.  Sonata en Re mayor, K. 119

II

Soler, P.A.+  Sonata en Sol Mayor, n.° 45 (U.M.E. Ed. del
padre Samuel Rubio)

Soler, P.A. Sonata Modo Dérico, n.° 49

Soler, P.A. Sonata en Re bemol mayor, n.° 88

Soler, P.A, Sonatz en Re menor, n.® 24
Soler, P.A. Rondén en Fa.mayor, n.° 109
Soler, P.A.  Sonata en Fa sostenido mayor n.° 90

Soler, P.A.  Fandango

En conmemoracion del Il Centenario de su muerte.



SCARLATTI, Domenico {1685-1757)
Sonatas para clavecin

Clevecinista y compositor, hijo de Alessandro y no menos
célebre que su padre. De €l recibi6 sus primeras lecciones mar-
chando luego a Venecia como discipulo de Gasparini. En esta
tltima ciudad conoceria 2 Haendel y entusiasmado con €l le si-
guid a Roma para oir sus sabias improvisaciones. Con el maes-
tro alemin entrd a formar parte del circulo intelectual y artisti-
co del cardenal Ortoboni quien no se atrevi6 a oponer al com-
positor del «Mesias» otro compositor italiano que a Domenico,
en una competicién terminada honorablemente pata ambos,
ya que Haendel resulté superior en la orquesta y Domenico
Scarlatti en el clave (1709). Después de residir algiin tiempo en
Polonia viaj6 a Londres donde reanudd la amistad de Haendel
que enamorado de Inglatetra se habia nacionalizado ingiés. En
1729 aceptd al ofrecimiento de la corte de Madrid del puesto
de maestro de la Princesa de Asturias, que siendo infanta por-
tuguesa habia sido alumna suya en Lisboa. La estancia en Espa-
fia dejé hondas huellas en sus composiciones. Szlvo algunos
viajes a Londres y Nipoles vivid en Madrid hasta su muerte.

Las composiciones a las que debe su gloria son las piezas pa-
ra clavecin que se cuentan entre cuatrocientas y seiscientas.
Hoy escucharemos seis de ellas. No se conoce el afio de su apa-
ricién pero data en todo caso de antes de 1746. Las «sonatass de
Scarfatti tienen una significacion histérica porque algunas de
ellas llevan en germen lo que mis tarde se convertit en la for-
ma —sofiata, unas presentan ¢l esquema de la fuga, otras, to-
davia, el de la danza. Los ambientes de estas piezas son muy
distintos y todas contienen, bajo una forma u otra, la expresién
se sentimientos humanos.

Para los espafioles la obra de Domenico Scarlatti tiene un
interés particular. Durante su larga estancia en Espafia captd
muchos ritmos de canciones y danzas populares que reproduce,
graciosamente estilizados, en muchas de sus sonatas. Por esto
por su gran influencia sobre los clavecinistas espafioles del siglo
XVIII ¥ los mejores compositores del XIX y XX, Scarlatti es un
gran precursor de la escuela nacionalisra espafiola.



SOLER, Antonio (1729-1723)
Sonatas para clavecin

La miisica instrumental en Espafia durante el siglo xvii gi-
12 en torno a un insttumento eje, el clavecin o clavicémbalo.
Hay, naturalmente, otras manifestaciones, peto eso no obsta
para que las cotas mds altas se produzcan en ¢l citado instru-
mento. Para entender el sentido de la miisica clavecinistica en
Espafia serd bueno tener presentes una setie de hechos, especi-
ficos de nuestro pais, sin los cuales nada de lo que podriamos
decir tendria sentido.

En el siglo VXIII se asiste en Espafia al casi total colapso del
poder creador de las clases dirigentes del pafs. Si éstas no quie-
ren quedar huérfanas de misica, han de elegir entre dos fo1-
mulas. La primera de ellas es importarla, normalmente de Ni-
poles, dada la estrecha vinculacidn de las coronas espafiola y
napolitana, ambas en poder de los Botbones. La segunda

férmula consiste en apoyarse en el pueblo, ya que paralela-
mente a la lenta agonia de las clases dirigentes, el pueblo cono-
ce una época de singular riqueza artistica, hasta el extremo de
que puede decirse que casi todo ¢l folklote espafiol que nos ha
liegado hasta hoy, recibi6 la forma con la que lo conocemos en
este periodo.

De hecho, el pais, cmpled ambas soluciones, variando sus
dosis respectivas: unas veces serd ¢l elemento extranjerizante ¢}
quc predomine, otras el populat, ottas —las menos— se en-
contrarfa un feliz equilibrio entre ambos componentes. El inte-
tés del siglo xviI por la miisica y el interés que ¢l «ilustrados
sentia por la funcidn de la misma, no podia dejar indiferente a
los progresistas espafioles de la época y, en efecto, hubo un
movimiento no sélo de acercamiento, sino de auténtico enru-
siasmo en torno a fas misicas que en otros paises se esctibian,
asi como el deseo de creat en el nuestro su equivalente. Incluso
centros ya establecidos de antiguo para la ensefianza musical,
como el Monasterio de Montserrat, se convirtieron en difusores
de primer orden del estilo nuevo, venido fundamentalmente
de ltalia y Centroeuropa. Si afiadimos a todo ello la presencia
fisica de Domenico Scarlatti se tendrd una idea de las coorde-
nadas que definen el dmbito del clavicémbalo espafiol.



La figura mids importante de toda esta escuela es, de lejos,
la del Padre Antonio Soler, nacido en Olot {Girona) y muerto
en El Escorial, fraile jerénimo formado justamente en la Escola-
nia de Montserrat. Pucde considerarse a Soler el compositor es-
pafiol mis importante del siglo XviI1. Sus obras mis conocidas
son, sin duda, la serie de sonatas para clave de las que hoy escu-
charemos varios ejemplos.

El compeositor contemporineo espafiol Luis de Pablo consi-
dera que en estas sonatas el Padre Soler se manifiesta como «un
ejemplo perfecto de esa sintesis equilibrada entre elemento po-
pular, italianizante, y ciertas petvivencias de la miisica antigua
organistica espafiolas,

Raras veces empled el fraile espaiiol deliberadamente o ex-
plicitamente un dato folklérico como tal —tenemos la excelen-
te excepcion de su fandangoe que hoy escucharemos—, pero in-
contables lo hizo con quicbros, citas esporadicas o enmascara-
das y giros de todas clases, tanto fitmicos como atménicos. Na-
turalmente, no se puede negar la influencia de Domenico Scar-
latti sobre &l, pero tal influencia estd transformada hasta con-
vertirse en algo absolutamente personal, aunque perteneciente
al mismo estilo. Lo que en Scarlatti es una linea cantable a la
italiana, en Soler suele ser frase incisiva y constante con predo-
minio del elemento ritmico. Igualmente Scarlatti va mucho
mis lejos que Soler en la armonia como color mientras que éste
pone en primer término la armonia como contraste. Soler, por
otra parte, no fue s6lo un gran compositor, sino también un
tedrico de la misica, escribiendo su «Llave de la Modulacién y
Antigiiedad de la miisicas, en donde expone su teorias. Ade-
mis y pese a no haber viajado fuera de Espafiz, Soler fue cono-
cido ya en su época en el extranjero, gracias a la corresponden-
cia con quien sin duda fue el miximo tedrico de la misica de
su momento, el italiano P. Giovanni Batista Martini, mas co-
nocido como ¢l Padre Martini, tan prestigioso que se llegé a
decir de €l que «una alabanza suya valia 100 diplomas». Las
obras de P. Soler figuraban entre los 17.000 volimenes que
Martini dejé a su muerte, y eso sin duda ayud6 a la difusién de
su miisica.

Escucharemnos hoy varias de las sonatas para clavecin del Pa-
dre Soler y su maravilloso fandango.
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Proximo concierto: Recital de piano por ALBERTO GIMENEZ

ATTENELLE
CURSO 1983 /1984

AVANCE DE PROGRAMACION

1 de Diciembre de 1983 Recital de flauta por JEAN-PIERRE RAMPAL

al piano JOHN STEELE RITTER

13 de Diciembre de 1983 Recital de piano por CHRISTIAN ZACHARIAS
15 de Diciembre de 1983 Recital de violin por GERARD CLARET; al piano

JOSE M.* ESCRIBANO

29 de Diciembre de 1983 Concierto por la ORQUESTA Y COROS DE MAR-

1¢ de Enero de 1984

13 de Enero de 1984
19 de Enero de 1984
1 de Febrero de 1984
7 de Febrero de 1984
Febrero de 1984

6 de Marzo de 1984

9 de Marzo

Marzo de 1984

27 de Marzo de 1984
Abril de 1984

11 de Abrl de 1984
Mayo de 1984
Mayo de 1984

Junio de 1984

BURG

Concierto pot el TRIO BEAUX ARTS DE NUEVA
YORK

Recital de piano por SILVIA TORAN

Condierto pot ¢l PRO-ARTE STRINGS QUARTET
Conderto por HISTORIA DE JAZZ

Recital de violin por UTO UGHI

Recital de piano por DIMITRI ALEKSEIV

Recital de piano por ELIZABETH LEONSKAYA
Recital de guitarra por PATRICK GAUDI

Recital de guitatra por ALIRIO DIAZ

Concierto por ¢l ISRAEL STRINGS QUARTET
Concierto por la ORQUESTA FRANZ LISZT DE
BUDAPEST

Recital de violoncello por HENRICH SCHIFF
Concierto por ¢l RHEINISCHE PRILHARMONIE
Concierto por 1a ORQUESTA DE CAMARA NO-
RUEGA

Concierto por la ORQUESTA DEL SIGLO XVIII

Deptsito Legal: A, 1.023 - 1983

IMPRESO EN SUC DE SUCH SERRA, SDAD. COOP LTDA
AVENIDA DE ORIHUELA. 31 ~ ALICANTE




&

Capo e Qffovias de (licante y (Hjpocée

EXPOSICION

J. BELMONTE

HIERROS

Horas de visita: 18.30 a 21 horas

Q E ENPQJICIONES

Ramdn y Cajal, 5
ALICANTE




