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ORQUESTA DE CAMARA ESLOVACA

La Orquesta de Camara Eslovaca fue fundada en 1960
por su director artistico Bohdan Warchal, que entonces
era concertino de la Orguesta Filarmonica Eslovaca y pro-
fesor en el Conservatorio del Estado de Bratislava.

Con los once mejores violines de la Filarmonica Eslovaca
crea un conjunto que un afio despues de su fundacion
comienza sus actividades en Checoslovaquia y en el ex-
tranjero.

En 1966 se abwen nuevas posibilidades al desarrollo ar-
tistico de esla agrupacién cuando se cenvierte el conjun-
to en Orquesta de Cédmara del Estado independiente, en
cuanto sus componentes no estin ya obligados a tocar en
la Orquesta Sinfénica, pudiendo consagrarse enteramente
a su actividad dentro de la Orquesta de Camara Eslovaca
con base profesional.

Gracias a estas condiciones ideales y gracias a su director
artistico Bohdun Warchal, que, ademas, es un auténtico
virtuoso y eminente pedagogo, la Orquesta Eslovaca ha
logrado situarse entre las mejores y mas destacadas forma-
ciones profesionales de su género, no sélo en Checoslova-
quia sino también en toda Europa. Ha obtenido en las
salas mas ilusires de toda Europa los mayores éxitos en
los paises siguientes: Inglaterra, Austria, Bélgica, Bulga-
tia, Dinamarca, Espafia, Finlandia, Francia, Hungria, ITta-
lia, Holanda. Polonia, Repiblica Democratica Alemana,
Republica Federal Alemana, Suecia, Suiza, Unién Sovié-

tica y Yugoslavia.



PROFESORES QUE COMPONEN
LA ORQUESTA

Direcror: B. WARCHAL

VioLiNes PRIMEROS:

Bohdan WARCHAL
Pavel RASKA
Ludovit SATURI
Peter HAMAR

VIOLINES SEGUNDOS:

Viliam DOBRUCKY
Anna HOELBLINGOVA
Guide HOELBLING

VioLas:

Jan CUT
Kornel KLLATT

VIOLONC HELOS:

Juraj ALEXANDER
Viliam SARAY

CONTRABAJO:
Albert SCHOEFER

NOTAS DPE PRENSA

Ya en los finales de su curso, los «Lunes de 1la Radio
Nacional» nos han brindado, en la Sala Fénix, uno de los
mejores conciertos de la serie que comenta concisa, clara
y agudamente Tomds Marco: cl de la Orquesta de Camara
Eslovaca, conjunto de bolsillo —doce elementos, uno de
violinista director— que puede situarse en los primeros
puestos de la realizacion, formada por los visitantes de es-
tos afies,,, ... Y quede una cita especial de honor para el
contrabajo solido y vibrante como vibrantes y sélidos fue-
ron los aplausos unanimes de los oyentes.

ANTONIO FERNANDEZ - CID
«ABC», 23 de mayo de 1974



PROGRAMA

Jueves, 30 de Mayo -:- 8.15 tarde

I

A. VIVALDI Sinfonia nimero 2 en sol mayor

Allegro
Andante

Vivace
Allegre

G. TELEMANN  Concierto para 3 violines y Orquesta
en fe mayor
Allegro
Largo

Vivace

Solistas: B. WARCHAL; Anna y Guido HOELBLING

J. 8. BACH Concierto de Brademburge nimero 3

II

A. CORELLI Concerto Grosso, op. 6, nimero 10,

en do maeyor

Preludio
Allemanda
Adagio
Corrente
Minuetto

G. F. HAENDEL Concerto Grosso, op. 6, niimero 12

Largo

Allegro

Arie: Larghetto
Largo

Allegro



PROGRAMA

Viernes, 31 de Mayo -:- 11.00 noche

I

A. VIVALDI Concerto Grosso « Alla rustica», en sol
mayor

Presto
Adagio
Allegro

J. STAMIC Sinfonia Mannheim .nimero 1, en sol

mayor

Allegro
Larghetto
Presto

J. S. BACH Concierto para dos violines y Orquesta
en re menor, BMW numero 1.043

Vivace
Largo ma non tanto

Allegro

I

P. HINDEMITH Cinco piezas, op. 47

I. Langsam

II. Langsam. Schnell

ITI. Tebhafr
IV. Sehr Langsam
V. Lebhaft

B. BRITTEN Sinfonia Simple, op. 4

Bourrée
Pizzicato
Sarabandsa
Finale



ANTONIO VIV ALDI (1678 -1741)

Nacié en Yenecla y murié en Viena. Hijo de un repuiado vio-
linista, a los 25 anos fue ordenado sacerdote y, posteriormente, nom-
brado profesor de violin del seminario musical del Hospicio de la
Pietd donde ejercis, igualmente, las funciones de director de orquesta
¥ compositor. Kl tlospicio de la Pietd era una de las cuatro institu-
ciones originales de Venecia, convento y hospital al mismo tiempo,
que estaban destinadas a acoger a enfermos y abandonades a les que
se sometia a unu instruccion musical muy completa. Ello permitio
a Vivaldi disponer, permaneniemente, de un conjunto orquestal con
el que experimenlar toda clase de combinaciones instrumcntales y
vocales. Resulladn de estas experiencias fueron el enriquecimiento vir-
tuosistico del violin (del que, como su padre fue un destacadisimo
intérprete), v la animacién y belleza de sus melodias, bdstenos recor-
dar el popular y Dbellisimo «concerto grosso» lamado «las cuatro
cstaciones».

Vivaldi fue un musico realmente prolifico. En la actualidad cons-
tan identificadas 3534 obras insirumentales, destacande entre ellas 75



sonatas, 23 sinfonias y 454 conciertos de los que 96 fueron ya agru-
pados y publicados en vida del autor.

Si bien Antonio Vivaldi no fue creador de la modalidad del
«concerto grosso», indudablemente la perfecciono, anadiéndole la
brillantez y, sobre todo, el virtuosismo presentes en toda su obra.

JORGE FELIPE TELEMANN (1681-1767)

Telemann fue, aparte una instruccion musical minima, un auto-
didacta. Su ingente produccién comprende més de cuarenta dperas,
cuarenta y seis oratorios, mitisica de eamara, etc. Gozé de gran repu-
tacién entre sus econtempordneos llegando incluso a eclipsar a Bach;
no obstante, su fama decayé paulatinamente. La importancia histd-
rico-musical de su obra como lazo de unién entre el alto barroco y
el estilo cgalanten es indiscutible. Telemann contribuyé a la forma-
cién de un arte nuevo, autéctono en la Alemania del Norte, gracias
4 un gran numero de composiciones encuadradas dentro de aquel
estilo.



JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-17530)

Concierto de Brandenburgo nimero 3, en sol mayor

En 1721 Bach mandé al Margrave de Brandenburgo la partitura
de sus seis concierios para diferentes conjuntos, con una dedicatoria
un poco grandilocuente, segin la moda de aquel tiempo. Estas obras
pasaron, por decirlo de algiin modo, desapercibidas. No hay ninguna
certeza de que fuecran nunca ejecutadas en vida del compositor. Ac-
tualmente cuentan cntre sus obras mas célebres.

Esta coleccién ¢5 una sintesis absolulamente unica del estilo de
los concerti grossi de la época harroca. El problema tdenico de com-
binar uno o varios instrumentos solistas con un tutti orquestal ha pre-
ocupado repetidamenic a Bach. A veces manifiesta una tendencia a
cxagerar la importancia del elemento solista en detrimento de la or-
questa, rompiendo asi un poco el equilibrio necesario. Nos damos cuen-
ta en los conciertus para tres y cuatro pianos.

En el sexto y el tercer brandenburgués esta dificultad ha sido
resuclta de una manera tan ingeniosa como eficaz. Bach suprime to-
talmente el tutti ¥ no se queda mds que con los solistas. El Tercer
Concierto constituyr un logro extraordinario. El cfectivo se compone
de tres grupos de igual amplitud, gue «conciertan» entre ellos: tres
violines, tres violas y tres vieloncelos, sostenidos evidentemente por
el bajo continuo, confiade al contrabajo y al elavieémbaie. El per-
fecto equilibrio obicnido asi queda todavia reforzado por los arces
hmitados por Bach. En cuanto a la forma, reprende Ia tradicién de
Ia Obertura. partiendo del concierto italiano, en el que dos allegri en-
cuadran un adagio. S6lo que este ultimo se¢ ha reducide a su mds
simple cxpresion: se limita a dos acordes cadenciosos que enlazan los
dos movimientos. De esta manera el tempo es ripide de un extreme
al otro, mientras que los violoncelos, ligeramente acentuados por el
bajo continuo bien dibujade, confieren a la obra una dinamice tipi-
camente barroca que le da un cardcler vigoroso ¥ juvenil,

Concierto en re menor para dos violines y orqueste de cuerda

Los concierlos para violin, de Bach, datan del periodo en que
cl maestro era dircetor de miisica del principe Leopold Anhalt-Kéhten.
Bach obtuvo este carge en 1717 v, en 1720, escribié el Concierto en
re menor pare dos violines.

Mas tarde, siendo director de la Sociedad Musical Telemann,
Bach hizo varios arreglos de los conciertos de violin transcribiéndolos
para piano: uno de ellos fue el de dos violines gue fue transcrito para
dos pianes cambiando la tonalidad original en la de do mayor. Gra-
cias a que se ha conservade la partitura original del concierto para
dos pianos y también gracias a haberse descubierto las particelas, ha
sido posible reconstruir la version primitiva de esta obra en una for-
ma que se puede suponer con gran seguridad es pricticamente igual
al original perdido.

Los conciertos de Bach son ejemplos tnicos, de una rara y ex-
trema perfeccion, del concierto clasico en oposicién al tipo de con-
cierto del siglo XIX. de signo mucho mds externo, eserito para vir-
tuosos y para exhibir mas las facultades del intérprete que no la pro-
fundidad y claridad de un discurso musical.

El concierto para dos violines —obra de perfeccién y belleza real-
mente soberbias— ha contribuide notablemente a la popularidad de



su autor, popularidad relativamente reciente, ya que arranca del aiio
1829, en Berlin, cuando el joven Mendelssohn estrené una obra maes-
tra hasta entonces olvidada: La Pasion segiin San Mateo. Sin descen-
der a detalles técnicos, se hace dificil hablar de esta obra sin hacer
literatura: escrita por mano de uno de los mas grandes compositores
que nunca hayan sido, sdlo cabe ante este concierto el mds profundo
amor y admiracién.

ARCANGELO CORELLI (1653-1713)

Las dos formas dominantes en la mdsiea instrumental barroca
son el «Concerto grosso» de Corelli y sus sucesores y el concierto de
solista cuyo primer clisico fue el veneciano Antonio Vivaldi, quien,
cn 1698, escribié en Augsburgo los primeros conciertos para violm,
abriendo asi el camino a una de las formas més importantes de la
musica instrumental. Vivaldi cred el tipo cldsico de concierto de vio-
lin, que, aun hoy, continda vigente,

La contraposicién entre «concerto grosso» y concierto de solista
deriva del ndmero de «concertinos» que infervienen. En el primerc
son varios; en el segundo, uno solo, pero a unos v a otro estan 1gual-
mente confiadas las cadencias de mayor virtuosismo.

La Orquesta de Cémara Eslovaca va a ofrecernos tres ejeruplas
de la forma musical que comentarnos.

La obra de Corelli aparece como un puente entre el arte instru-
mentai del siglo XVII y el del XVIII, Corelli encarné fielmente la
época clasica de la misica instrumental italiana.

Su obra es fruto de una elaboracién lenta y reflexiva cuyo mé-
xime exponente son los «Doce Concerti Grossin, Opus 6, aparecides
en Amsterdam en 1714 y cuya elaboracidn se escalona, probablemen-
te, a lo largo de unes treinta afios,

G. F. HAENDEL (1685-1759)

En la época de G. F. Haende! (1685 -1759), Europa no era sino
una simple nocién geogrifica. De todos modos, la supranacionalidad
del espiritu estaba presente en muchos hombres cultos.

Hacndel representd el europeismo artistico-musieal, pues las cua-
tre culturas musicales dominantes en Europa conformaron conjunta-
mente sus cualidades creadoras: sus impresiones de la nifiez y la
juventud eran alemanas, de Italia provenian las formas y la técnica
de la dicctéu musieal, la influencia francesa se acusa, sobre todo, en
sus suites, y, finalmente, Inglaterra, su patria adoptiva, le ofrecié su-
gerencias autéctonas (antifonas, canto coral y, sobre tedo, el oratorin).

No presté Haendel a sus «Concerti Grossi» la atencién y el cun-
dade que ponia en sus otras obras (éperas vy oralorios), indudahle-
mente mas importantes; no obstante, su equilibrio, su claridad y be-
lleza hacen de ellos auténticas obras maestras.



JOHANN STAMITZ (1717.1757)

El comienzo del declive de la vida musical en la Corte de Viena
coincide con el aumento de la importancia de la Capilla y la Escuela
de Mannheim, de la que J. Stamitz fue rector en 1745.

El estilo musical de esta Escuela se caracteriza porque la forma
sinfonica presenta las siguientes caracteristicas: nuevo estilo orgues-
tal de la escritura, utilizacién de los instrumentos de viemfo no sclo
como refuerzo de la sonoridad sino con misiones especificas, abando-
no del bajo continuo, rdpidos cambios dindmices, come por ejemplo
la ejecucion del «crescendo», etc,

Johann Stamitz puede considerarse la persona gue dio a la sin-
fonia las dimensioncs que los grandes clasicos hicieron suyas y que,
a la vez, desarrollaron,

PAUL HINDEMITIH (1893 -1963)

En los albores del siglo XX y en la revuelta Alemania de la Re-
publica de Weimar. donde el ambiente de malestar intelectual en-
frenta a los elementos reaccionarios con los vanguardistas, aparece la
figura de Hindemith come compositor.

Hindemith scrda la gran personalidad, independiente y aislada, a
la vez revolucionaria y tradicional. Serd también casi el unico repre-
sentante del momenlo musical del pais. Revolucionario, em su pri-
mera €época, mas por las ideas estéticas y fiilloséficas de las cuales es
vehiculo que por la misica propiamente dicha. Convencional, porgue
hay una etapa en su produccién de claro retorno a formas clasicas
del romanticismo que le precede e incluse del barroco.

De ahi su gran numero de obras instrumentales. para pequefios
conjuntos de cdmara, una muestra de las cuales oiremos esta noche.

BENJAMIN BRITTEN (1913)

Asi como Hindemith combatio, en el orden tedrico, la actualidad
y la politicalidad, rehusando encerrarse dentro del estilo serial, Britten,
en Inglaterra, es uno de los adeptes que la musica serial tiene, si
bien su lenguaje esta influide tanto por Verdi o Mahler como por
Chostakdévich o Berg.

Su encantadora «Sinfonia Simple» es una de sus obras més oidas.
Pero Britten es ante todo un lirico y con 6l puede hablarse de rena-
cimiento de la épera inglesa,

El reciente «War Requiem», que en Madrid obtuvo un reso-
nante éxito eon ocasion de su estreno en Espafia, estd considerade
undnimemente como su obra maestra.



SOCIEDAD DE CONCIERTOS
DE ALICANTE

AVANCE CURSO 1974-1975

Diciembre 1974... ... ... Recital de violin per
YEHUDI MENUHIN

Diciembre 1974.,, ... ... "ANGELS JUBILEE SINGERS"
1975 ... ... ... ... Recital de guitarra por
JOSE TOMAS

TEATRO PRINCIPAL



CA4J4 DE AHORROS DEL SURESTE
DE ESPANA

SECRETARIA DE OBRA SOCIAL

ACTOS Y CONCIERTOS PREVISTOS PARA EL MES
DE JUNIO, COMO ULTIMOS DEL CURSO 1973 - 74

Dia 3.— Acto de clausura del curso académico 1973-74
del Tnstituto Musical « OSCAR ESPLA », con
intervencion preliminar del Director del Centro,
Exemo. sefior don Oscar Espla Triay, en el pri-
mer acto publico después del acceso del Insti-
tuto a Conservatorio de Grado Superior.

Primera parte del programa en la que se inter-
pretaran trabajos y obras realizados por los
alumnos de las clases de Armonia, Contrapunto
vy Fuga, y de Composicién.

En la segunda parte se interpretarin obras de
Telemann, Oscar Espld, José Peris y otras.

Solista: Rafael Lopez del Cid.
Al piano: Esteban Sanchez.

Dia 4. — ALEJANDRO BARLETTA ( Concertista de

Bandoneén).

Dia 7.— ORQUESTA FILARMONICA DE OSTRAVA
(A beneficio de la Asociacién Protectora de Sub-
normales de Alicante).

Dia 27. — CONCIERTO DE JAZZ. LOU BENNET (Or-
gano y Bateria).

aula de aultura
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