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ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA

LA ORQUES LA DE CAMARA INGLESA ha ocupado un puesto de primera
importancia ¢n li vida musical britinica desde su fundacién en 1960 v ahora
conninfia considerindose como una de lus primeras Orguestas de Cimara del
munde. Duranie muchos afios ha sido una de las Orquestas favoritas de aruis-
tas como Britten. Barenboim y Leppard. Verdaderamente, Britten hizo de la
Orquesta de Camara Inglesa su Orquesta fija en ¢l Festival Aldeburgh desde
1961 v duranse afios estrend con ella muchas de sus obras orquestales v de sws
operas. incluyendo Owen Wingrave v Muerte en Venedia.

Danicl Barenboim la eligié para intuprcmr v grabar el ciclo completo de
los conciertos de piano de Mozarr. Leppﬂrd ha interpretado un amplio reperto-
rio de masica barroca con este conjunto. Mis recientemente Pinchas Zucker-
man trabajé con este grupo estableciéndose reluciones entrafiables.

Durante loy Glumas ahos Ja Orquesta de Camara Inglesa ha tomado parte
en los cruceros musicales a bordo del Reinaissance con artistas como lsaac
Stern. Jessey Norman, Pinchas Zuckerman y Maurice Andreé.



Fuera de Inglaterea la reputacion de la Orquesta de Cimara Inglesa os adei-
sima, actando durante gran parte del afio en ¢l extranjero. En 1976 visito
Francia, talia, Polonia, irin y un ¢rucero por ¢l Mediterrineo v durante el ve-
rano por USA en dende dicron un cicle completo de los conciertos de piano de
Mozart en ¢l Carnegic Hall de Nueva York. También visitaron los pafses del
Este en 1977,

La Orquesta aparece frecuentemente en 1V y Radio hadiendo grabaciones
para las compaiias de mayor importancia, habiendo side premiados interna-
cionalmente varios de sus discos; entre ellos ¢l Charles Cross pot sus somanzas
de zarzuela con Tefesa Berganza v Entique Garcia Asensio. En el Festival de
Edimburgo de 1975 realizaron Las bodas de Figaro de Mozart ditigidos por Da-
niel Berenboim, habiendo grabado después dicha obra.

JOSE LUIS GARCIA ASENSIO

OSE LUIS GARCIA ASENSIO nacio en Madrid en 1944 v recibié sus prime-
tas clases de violin, de su padre, a los seis afios. Mis tarde estudié con Luis An-
160 en ¢l Conservatotio de Madiid.

En 1961 fue a cstudiar a Londres en el Roval College of Music con Ahtonio
Brosa. y vive alli desde entonces.

En 1960, a los dieciséis afios, obtuvo el Primer Premio en ¢l Concurso de
Violin Sarasate, y en 1967 logro el Premioc Internacional Harriet Cohen.

Aunque la direccién orquestal no ha sido nunca su ambicién, estudié du-
rante algdn tiempe con el gran direcror Sergio Celibidache, cuyas ensefianzas
han side la influencia mds grande en su cartera musical. Incluse mds valiosas en
los tecientes afos cuando Jose Luis Garcia Asensio ha ampliada su actividad
musical realizando labor de direccidn orquestal desde el podium con la Or-
questa de Cdmara Inglesa de Ia cual cs el Primet Violin desde hace muchos
afios.

José Luis Garcia Asensio ha realizado, con la Orquesta de Cimara Inglesa,
numerosas giras v diversos discos. Cuando su primer disco, con los Concierros
de Vioin de Mozart, fue editado en 1978, recibid las mas cxcelentes criticas de
todo ¢l mundo como una de las mejotes interpretaciones en disco, de estas
obras, de todos los tiempos.

Aparte de su trabajo como Primer Violin de la Orguesta de Cdmara Ingle-
sa. asi como director de #a misma, Garcia Asensio da numerosas concicetos ca-
da afio como selista invicado con orquestas curopeas, americanas y canadien-
ses. Su cartera de solista en Estados Unidos ¢s cada vez mas impottante, y du-
rante los dos proximos afios realizard giras por este pais.

José Luis Garcia Asensio toca un Stradivarius hecho en Cremona en 1704,
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PURCELL, H. Chacona en Sol menor

BARTOK, B. Divertimento para cuerda

Allegro non troppo
Molto adagio
Allegro assai
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VIVALDI, A. Las Cuatro Estaciones, Op. 8

Concierto Op. 8 n.° 1 en Mi mayor
«La Primavera»

Allegro

Largo

Allegro (Danza Pastorale)

Concierto Op. & n.” 2 en Sol menor
<El Verano»

Allegre non molo
Adugio
Presio (Tempe impetuoso d’estae)

Concierto Op. 8 n.° 3 en Fa mayor
«El Otofio»

Allegro
Adagio molto
Allegro {La Caccia)

Concierto Op. 8 n.° 4 ¢n Fa menor
«El Invierno»

Allegro non molo
Largo
Allegro

CLAVE: ANTHONY HALSTEAD



ORQUESTA DE CAMARA INGLESA

Violines Primeros: Violonchelos:
JOSE LUIS GARCIA ASENSIO OLGA HEGEDUS
TOSEF FROHLICH DIETRICH BETHGE
MACIE] RAKOWSKI ANITA LASKER
PAUL WILLEY CHARLES TUNNELL

RAYMOND KEENLYSIDE
CHRISTOPHER BEVAN
CAROL SLATER

JOHN BACON Conttabajos:

ADRIAN BEERS
Violines Segundos: PHILIP SIMMS
MARY EADE
DAVID JURITZ
PAULINE LOWBURY Clavicordio:
SIMON MILLER
ROBERT MCFALL ANTHONY HALSTEAD
MARIETTE RICHTER
Violas: Gerentes Generales:
QUINTIN BALLARDIE PAULINE GILBERTSON
GRAHAM OPPENHEIMER PAUL WING
SIMON RAWSON ANTHONY WOODHOUSE
MARIORIE LEMPFERT CHRISTOPHER SMITH-GILLARD

PURCELL, Henry (1658-1695)
CHACONA EN SOL MENOR

Durante el reinado de Isabel I, la miisica inglesa salva un anterior estado de
mezquindad creadota. El pecoliar ambiente shumanistas, refinade y orna-
menial hizo posible una vida musical bastante intensa. La aficion musical es ti-
pica en las reinas inglesas, aficion que Shakespeate ha inmortalizade con pala-
bras puestas en boca de la desgraciada Catalina de Aragén. La Corte inglesa,
pasadas las guerras civiles, no se establece con arregio a criterios de excesivo fi-
gor; tampoco se trata de un sentido puramente ornzmental, como el que im-
pera en la Corte francesa. Una mayor fexibilidad en las capas sociales, la
ausencia de grandes caminos hacia Ia subjetividad en fa prictica religiosa, a pe-
sar de la influencia luterana, y 1a alegria de viviz propia de un Imperio nacien-
te, dan a la Corte inglesa un Enfasis especial. Las directrices estéticas son, sin
embargo, las de los breves y cortos afios del humanismo de Tomas Moro, junto
con la enorme potencia expresiva de las obras de Shakespeare. Este ambiente
ha creado «su» misica instrumental.

La época isabelina se resume musicalmence en cl «virginale, cuyo nombre.
dicen, es también un obsequio a la «Reina Virgens. Mis tarde frente a la ¢o-
rieate pucitana, hostil pac igual a la misica eeligiosa y a la profana. la Casa de
los Estuardo llena su Corte con miisicos italianos y franceses: el destierro en Pa-
ds ha sido dedsivo. Efectivamente la restauracion de Carlos 1l provocé la



atluencia de masicos extranjeros a Inglaterra, y la vida musical de Londres de
aquella época tenia apreciable sabot cosmopolita,

Purcell, ¢l compositor que centra todo el siglo xvii inglés, lleva al virginal
su copocimiento perfecto de las técnicas itakiana y francesa: son obras donde
apunta un imperio de la expresidn petsonal sobre la téenica un tanto imperso-
nal de las composiciones anteriores. Mis libertad, mas emocién, mas odio; co-
mo en la misica yocal, prevalece la propia inspiracion.

Las obras violinfsticas de Henry Purcetl, recogidas en dos colecciones de
«Sonatas», ttenen mucho interés en este sentide.

También podemos destacar dentro de la miisica de cimara del famoso
compositor lus «Fanrasias para cuerda» en varias partes, escritas alrededor de
1680.

Escucharcmos hoy, de esta parcela de las composiciones de Purcell, la
«Chacena en Sol menor», en la cual hallamaos un lirismo en estado nactente, in-
tenso pero adn indiferenciado; los climas emotivos estan claramente estableci-
dos, aun cvando no tesponden a situaciones precisas, La Chacona, en su forma
evolucionada y académica que la convirtid desde una danza popular y de ritmo
ripido en composicion mds sosegada vy sujera 2 cinones muy estrictos, no se
cultivé ampliamente hasta la época de Bach y no se adaptd seriamente a otros
instrumentos {normalmente estaban escritas para clave o para violin} hasta la
época contemporinea con Ferruccio Benvenuto Busoni. Purcell, que murid
cuande Bach sdlo tenia ocho aios, es tan sdlo un predecesor de la imporeancia
que se dard a csta pieza. ya se interprete independientemente o se haga como
parte de una suite o partita.

BARTOK. Bela (1881-1945)
DIVERTIMENTCO PARA CUERDA

«Era menudo, delgado, de agradabie constitucion y tan etéreo, que parecia
vivir en las nubes. No parecia preocuparse mucho de sus alumnos aparte de en-
sefarles. Vivia completamente en un mundo peculiar y apartes. Asi describe a
Bela Bartok, durante muchos afios profesor de piane y composicion en el Con-
servatorio de Budapest, su alumno, el pianista Panni Magi.

Este hombre, este compositor, €s uno de los que mejor resumen la misica
de nuesito tiempo: han pasade pot &l todas las influencias, desde el post-
romantivismo hasea ¢l dodecafenismo de la escuela de Schonberg. Comienza
su carrera en pleno apogeo del «nacionalismo musicals. El Conservacorio de
Budapest, fundado por Franz Listz, habia asimilado a la alemana los elemen-
tos exteriores el folklore hiingaro. Una nueva generacion, la que capitanean
Battok y Kodaly, se acerca por una patte a las corrientes de Paris y pot otra tien-
de a juntar una vocacion especifica de compositor con un lucido y absorbente
trabajo cientitico sobre el folklore.

El capitulu sucesivo de estas influencias y el desenvolvimiento de un estilo
propio podria tener el siguiente orden: impresionismo (hasta 1905}, rebusca
apasionada desde el «folklore auténtico» hasta el llamado «folklore imaginario»
(1905-1923) y el periodo de «miisica pura», donde Bartok, a través de una
auténtica sinceridad, dificil calidad dentte de Ia misica contemporinea consi-
gue con obras de matiz hasta areligioser darnos la misica mis humana de estos
afios. Se explica asi su éxito podrimos llamar retroactivo a partir de la termina-
cién de la Guerra Muondial, el éxito y los continoos ttabajos literarios y musico-
lagicos sobre Burtok son sintomdticos de que su miisica responde fielmente a
los lados mis nobles y desesperados a 1a vez de la Europa de las dos guertas.

Escucharemos hoy de este gran musico hiingaro el «Divertimento pata of-
questa de cuerdas compuesto en Suiza durante su estancia en casa del director
Paul Sacher del 2 al 17 de agosta de 1939. La situacién politica de Europa eta
intolerable para Bartok que ya hacia algunos afos habia expresado su avetsién
al nacismo rehusandoe tocar en Alemania. Ahora la guerra era inmineate. Des-
de haciz mescs, cf compositor habia considerado la posibilidad de abandonar



Europa para establecerse en América, pero en este momento tenia que perma-
never en Hungria para acompanar a su madre.

Es extraio realmente que en estas citcunstancias pudiera escribir una obra
tan extraordinariamente sugestiva y felicitatia como el Divertimento. La capa-
cidad de Bartok para concentrarse totalmente en su teabaio aos lo prueba el es-
pacio de tiempo en que compuso esta obra que contiene a pesar de su corra du-
racion los elementos de un concerto grosso y en los que muchos musicélogos
han querido ver incluso principios de una sinfonia.

VIVALDI, Antonio (1677-1741)
LAS CUATRO ESTACIONES, Op. 8

Vivaldi fue uno de los violiniscas mis sobresalientes de su tiempo y asumid,
logicamente, el papel creador del concierto clisico para ese instrumento. Su
técnica entiquecio hasta extremos sorprendentes el valor sonoro del violin y del
violoncelle, utilizando sus efectos agudos hasta la duodécima posicidn.

Su fecundidad es asombrosa, Ademis de los doce opus instrumentales im-
presos durante su vida, que abatcan treinta sonatas y ochenta y cuatto concier-
tos, puede asegurarse que mis de cuatrocientos conciertos, mis de cincuenta
sonaras y otras tantas obras sacras (todas ellas inéditas) se conservan como ine-
quivocamente salidas de su mano en la Biblioteca Nacional de Turin, en la
Sachsische Laudesbibliothek de Dresde y en otros centros de cultura europeos.

Esta gigantesca obra se debi6 a la fértil e incesante inspiracién del maestro,
asu infatigable espiritu de trabajo, a su pasmosa facilidad para la escritura mu-
sical y, muy principalmente, a la opottunidad que le brindd, para sus expe-
tiencias, tanteos y conguistas, la direccién de la orquesta veneciana de «La Pie-
ta» que tuvo encomendada durance muy lacgos afios.

El «concerto» segiin la creacién de Vivaldi, todavia vilida, ticne tres movi-
mientos con alternancia de tiempaos eipidos y lentos, con divisién que corres-
ponde también a la forma del aria «da capos y busca el tipico efecto del con-
traste, caracteristico del Barroco, con enrequecimiento virtuosista de los instru-
mentos solistas y la animacion de la melodia.

De los doce opus instrumentales que se publicaron durante la vida del
maestro, quizd la mis famosa y conocida a través de la revision de V. Negn
Bryks sea la sefialada como VIII: «II cimento dell‘armonia e dell'nvenziones
(Ensayo de armonia e invencidn) y dentro de ella sus cuatro primeros conciertos
—el opus comprende doce— dedicados a cada una de las cuatro estaciones del
afio: Primavera, Verano, Otofio e Invierno, sobte la letra de otros tantos sone-
tos, quizd debidos también al prepio Vivaldi.

Primavera: <La gorosa primavera Uegds.

Vetano: «Bajo el inclemente sol del verano languidece el hombre y el reba-
io; ¢l pino arde.. .».

Orofie: «Los aldeanos celebran con canciones y danzas la alegria de la bue-
na cosecha...».

Invierno: «Congelados y tiritande en la helada nieve...»,

Los cuatro conciertos son gjemplo de misica, expresiva de sensaciones,
acontecimientos, paisajes y situaciones. Realmente producen ea el oyeate las
impresienes caracteristicas de cada uno de los momentos vitales que glosan, le
provocan la evocacidn de las escenas relatadas. Se casiste» a la bienvenida que
los péjaros y los arcoyos dedican a la primavera: al suave adormecimienco del
verano; al alegre ritmoe baquico del otofo: a la desolacion del invierno y a la
confortable caricia del buen fuego.

Como estructura musical, las cuatro piezas son verdaderos conciertos para
violin solista, con ancho campo para la brillantez y el lucimiento del intérpre-
te, concebidos con rara perfeccion y en una linea invariable de delicadeza y de
habilidad armonica.
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PROXIMO CONCIERTO
2 DE DICIEMBRE DE 1981

Recital de violoncello pot
LLUIS CLARET

En colaboracion con el Aula de Cultura
de 1a Caja de Ahotros de Alicante y Murcia

AVANCE D¥ PROGRAMA

16 Diciembre 1981, .. LUCERO TENA, VICTOR MARTIN,
JUAN A. ALVAREZ PARE)O

22 Diciembre 1981 .... TRIO AMADEUS

12 Encro 1982 .......... RECITAL DE PIANO POR
ELISO VIRSALADSE

18 Enero 1982 .......... RECITAL DE CANTO POR
MANUEL CID

AL PIANO: FELIX LAVILLA

21 Encro 1982 ... ORQUESTA DE CAMARA
ST. JOHN'S SMITH SQUAKE
CON MARISA ROBILES (arpa)

3 Febrero 1982 ... RECITAL DE VIOLIN POR
LEONID KOGAN
16 Febrero 1982 ... ... ORQUESTA ESLOVACA
23 Febrero 1982 ..., ORQUESTA DE CAMARA POLACA
31 Murzo 1982 .......... CORO DE CAMARA DE MOSCU
15 Abril 1982 ........... RECITAL DE GUITARRA POR

MANUEL BARRUECO




SOCIOLOGIA E HISTORIA

CICLO DE CONFERENCIAS

EL SISTEMA MUNDIAL

1) La situacién actual
2) La perspectiva
3) Las alvernativas

Por el Profesor

JOHAN GALTUNG

Director de Investigacién de la Universidad
de las Naciones Unidas, Tokyo-Ginebra

avlo de cultura
XY
W&

Dias: 30 de Noviembre v 1 y 2 de Diciembre de 1981
Hora: 8.15 tarde

AULA DE CULTURA

Avenida Dr. Gadea, 1 - Alicante

Depdsite Legal: A. 766 - 1981 Suc. de Such, Serra y Cia. - Alicante



