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RADU ALDULESCU

Nacié en Rumania. Empezd sus estudios musicales a la edag
de seis afos y obtuvo su diploma siendo muy joven, Tres de sus
mas grandes condecoraciones le fueron otergadas por el Conservato-
rio de Bucarcst, Su carrera como concertisia la inicié en 1943 y ha
ganado numerosos premios en los Concursos Internacionales en Gi-
nebra (1946}. Praga (1950) y en Berlin {1951).

Radu Alduleseu, es muy reputade como profeser ¥ ha dado cursos
especiales de interpretacién en Weimar, Santiage de Compostela,
Granada, Roma, Taormina, Cittd di Castello, Sorrento, Prussia Cove
{Inglaterra). Freiburg.

Se ha dedicado a la musica de cédmara, con una intensa activi-
dad en toda Furopa, en Duo y Trio de cuerdas y [recuentemente
ha efectuado grabaciones con el gran pianista y director de orguesta
Carlo Zeechi,

Aldulescu ha participado en los mas importantes festivales de
musica comu: Festival de Barcelona, Primavera de Praga, George



Enescu de Bucarest, Roma, Taormina, Copenhague, Hannover, Salz-
burgo, Bruselas, Granada, Santander, etc.

En 1967, el «Harriet Cohen» Imternational Music Award, bajo
la presidenca de Benjamin Britten y de Pablo Casals, le concedid
el premic de esta institucion como el mejor cellista que se ha pre-
sentado en Inglaterra,

AMuleseu ha participade varias veces como miembro del jurado
de los mas imporiantes eoncursos de violoncello como: «Pablo Ca-
salsn, «Tschaikowsky», «B.B.C. Cello Competition», «Praga Spring»,
«Gaspar Cassado», «Bayerischer Bundfunk Competition», ete.

Reside en Italia {Roma) donde obtuvo la naciomalidad y donde
inicié en 1968 una serie de conciertos sinfénicos y recitales en las
ciudades de mayor importancia.

También da clases como profesor en el Conservaterio de Maas-
tricht (Holanda), Academy of Chamber Music de Roma y Centre
d'Estudis Musieals de Barcelona.

ANGEL SOLER

Nacido en Barcelona. Estudios de piano con J. Torra, M. Rol
dés, v Musica de Cémara eon J. Massid. Perfeccionamiento con
P, Shilhawsky, W. Klien y G. Moore.

Colaborader imprescindible de la mayoria de los jévenes intér
pretes espanioles,

Acompanante de Jean-Pierre Rampal, Ludwig Streicher, Radu
Aldulescu, Montserrat Alavedra,

Colaborador de Victoria de los Angeles, Antén Dermota, etc.
Ha actuado repetidas veces en iedas 1as poblaciones espafolas, y es
de los artistas espafioles que mas veces ha actuado en RTVE.

Ha realizado diversas giras por FEuropa y Africa del Sur, Es
miembro del «Trio Ciudad de Barcelona», Profesor y Director Mu-
sical del «Centre d’Estudis Musicals de Barcelonay.



PROGRAMA

A. Vivald: Sonata da Chiesa nidmero 7 para vicloncello y bajo
continuo

Largo
Allegro poco
Largo
Allegro

Sonata da Chiesa nimere 8, en mi bemol {op. post.)

Larghetto
Allegro
Andante
Allegro

Sunata da Chiesa numero 9, en sol (op. posi.)

Preludio, largo
Allemanda, andante
Large

Giga, allegro

Bajo continue: Vicente Perells

11

F. Schubert  Suonata en la menor «Arpeggionen D, 821 (op. post.)
para violencello y piano

Allegro moderato
Adagio cantabile
Allegretiv

J. Nin Canti di Spagna

Moniafiesas
Tonada murciang
Saeta

Grunedine



YIVALDI, Antonio (1676 -1741)

Sonate da Chiese niimere 7, para violoncello y bajo continuo
Sonata da Chiesal niimero 8, en mi bemol (op. post)
Sonate da Chiesa nimero 9, en sol (op, post)

Antonio Vivaldi era hije de un vielinista de cierto renombre, que
la «Guide dei forestreri in Venezian citsba en 1713 como uno de
los mejores instrumentistas de la ciudad. Heredé probablemente de
€l sus dones musicales, el color rojizo de sus cabellos y sin duda
también aquel caracter impulsive que en el campo extra-artistico
manifestaron sus hermanos con mas violencia: dos de ellos, pelu-
queros de oficio, fueron condenadss a destierro temporal, uno por
haber saludade a un patricio con una mimica inconveniente y el
otre por haberse batido a golpes de daga con un mozo de cuerda.
De Antonie Vivaldi, il prette reso, se cuenta que un dia, durante
la misa, abandoné precipitadamente el altar donde oficiaba para
irse a la sacristia a anotar un tema de fuga que se le habia ocurrido.

Vivaldi se jactaba de componer mds rapidamente de lo que un
copista pudiera copiar y sobre la mayoria de sus colegas tenia la
inmensa ventaja de disponer, con los jévenes musicos de la Pietd,
de una orquesta siempre pronta a descifrar, a ensayar, a permitirle
experimentar toda clase de combinaciones instrumentales, verdadero
laboratoric mas rico y flexible que el ofrecido mds tarde a Haydn
por la orquesta de los Esterhazy o la que tuvo a su disposicion
Beethoven cuando trabajé con los principes de Lobkowicz.

Su nombre figura por ultima vez el 12 de mayo de 1740 en los
registros de la Pieta después de lo cual no se oye hablar de él.
Hasta 1938 Roberto Gallo no ha podide establecer con exactitud
que fallecié en Viena hacia el 26 de julio de 1741, pobre y oscuro,
después de haber sido célebre y en algunos momentos muy rico.
El olvido, un olvido completo, del que quizi no hay parangén tan
sorprendente tratandose de un artisla cuya carrcra habia sido hasta
tal punto brillante, debia abatirse sobre su nombre durante tres
cuartos de siglo. Forkel aparte, ningin musicélogo ni lexicografo
lo cita hasta el memento en que el redeseubrimiento de Bach suscita
la curiosidad de les eruditos en relacién al maesiro del que el gran
cantor hahia transcrito algunos coneciertos. Schering, en 1905, fue
el primero en situar a Vivaldi en su verdadere lugar,

Actualmente podemos formarnos una idea justa de la importan.
ciu de su aportacion come concertista, profesor y compositor. Sobre
todo, se impone a nuestra atencién como compositor, aunque de su
obra, vastisima, se imprimié tan sélo durante su vida una euarta
parte, casi siempre por edilores holandeses, ingleses y franceses. El
resto permanece hasta la fecha manuserito. La lista completa de



sus obras comprende cuatrocientos nueve conciertos, cincuenla y cua-
tro obras corales sacras, cuarenta y seis ¢peras, y ciento treinta y
seis obras de musica de cimara entre las que destacan ochenta so-
natas, cuarenta y seis de ellas editadas en vida suya y casi todas
attn manifiestamente tributarias de Corelli,

Escucharemos tres wsonatas da Chiesa», dos de ellas obras pos-
tumas, entre la Cimara de corte principesea y la Capilla, la expre-
sion sonora cambia y el espiritu coreogrifico se impone alli donde
no se impone cl respeto debido al Santo lugar. Vivaldi extrae los
mejores jugos dc una y de oira y ain en sus obras de madurez
sigue sienido el «Antonio fa preston, pero las fiebres barrocas de an-
tafie han dejado su sitio a una alegria luminosa e irresistible,

SCHUBERT, Franz (1797.1828)

Sonata en la menor «Arpeggione» D. 821 (ap. post} para vieloncelln
¥y piano

Poco después de la prematura muerte, de Franz Schubert, su
amigo el poeta Franz Gillparzer compuso cuatro cpitafios para ele-
gir, entre ellos. uno que perpetuase sobre su tumba la gloria del
compositer. Se prefiri éste: «El arte sonore entierra aqui a un
gran valor, pero ain a mds bellas esperanzas». La frase es hermosa
y tHerna pere revela un error de apreciacién: Schubert no fue un
misice malograde, cuya corta vida le impidiese inscribirse entre
los grandes arlistas de todos los tiempos, fue, por el contrario, el
padre de upa ohra gigantesca variada, y, en muchos aspectos, real-
mente genial. Roberto Schumann, ain sin conocerla en toda su
magnitud preciso su admiracién en unas frases ponderadas y bas-
lante mas enteras que el texto del epitafio: «Cavilar sobre lo que
hubiese lograde no nos sirve de nada. Comsiguié lo que se propuso.
Alabado sea aquél que se haya esforzado tanto como él lo hizon.

Realmente conviene a Schubert ese juicie de Schumann que lo
propone a la historia como un trabajader incansable, consciente y
ordenado con una personalidad y unos modos muy alejados de la
estampa romantica y deformada que ha venide presentandole como
un timido bohemio desafortunade, sacudide por problemas sentimen-
tales, protagonistu de amargos amorios,

Escucharemios hoy la Sonata en l& menor «Arpeggione» que lleva
el indicative cronolégico D), 821, establecido por O.E. Deusch en
«Schubert Themaiic Catalogue», publicade en Nueva York en 1951,
mucho més preciso que la numeracién de las opus porque parte de
la produccion schubertiana se publicd después de su muerte con
patentes errores en cuanto al orden temporal.

El «Arpegpione» fue un instrumento inventado en 1823 en Viena
por G. Staufer, conocide también como guitarra-cello, intentaba ob-
tener con sus scis cuerdas mds variacian de sonidos que el simple
violoncello. Quizé la idea de Staufer no era tan original como €l
pretendia pues aclualmente todos los musicilogos coinciden en que
el arpeggione es. ¢n realidad, un descendiente de la antigua Lira-



viola, un miembro mas perfeccionado de la familia de las primeras
violas.

El «nuevo» instrumento no chtuve el éxito que pretendia. En la
Viena de Beethoven y de Schubert un salto atras, hacia un arcais-
mo, en definitiva, no podia tener muchos entusiastas. Sin embargo.
Vicent Schubert fue uno de ellos y, para él, Schubert compuso la
sonata que hoy se interpretara.

En nuestra época el arpeggione no se utiliza nunca, pero la obra
puede ser interpretada igualmente con celle o con viola. Gaspar
Cassado incluso hizo un arreglo para cello y orquesta. Hoy la es
cucharemos en su version mas usual actualmente: para celle ¥ piano.

NIN, Joaquin (1870 -1950)

Canti di Spegna

Fue Joaquin Nin un discipulo de Moszkowski en piano y de
D’Indy en composicién. Profesor de la Schola Cantorum, su produc-
cién no es muy considerable pero fue un musico refinado que publico
numerosos trabajos tendentes a difundir la misica espafiola antigua
v popular; Veinte cenciones populares espafiolas, Treinta y tres so-
natus espariolas antiguas, Diez wvillancicos espanoles, Canciones pica-
rescas y los bellisimos Cuatro contos de Espaiie, escritos en 1927,
que hoy se interpretardn.

En Por el arte e Ideas y Comentarios expone sus principios ar-
tisticos, especialmente el que define su ideal y accién: «El intérpre-
te debe dirigirse a la sala de conciertos con su musica bajo el brazo
v humildad de corazony.

La misica espaiiola actual debe a J. Nin la transeripeién y
notacion en caracteres modernos de las obras maestras del barroco
musical hispinico (P. Antonie Soler, Mateo Albéniz, Freixanet, Ga-
lles, Angles, ete.).
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29 de Mayo de 1980 ... ... Concierte por lIa ORQUESTA
SINFONICA DE CRACOVIA

AVANCE DE PROGRAMA

24 de Octubre de 1980 ... ... Recital de cante por
TERESA BZRGANZA



Curso sobre el comentario
de textos literarios

por

MARINA MAYORAL Y ANDRES AMOROS

Universidad Complutense de Madrid

I. = Introduccién y bibliografia,
Ejemplos de estructuras en rimas de Bécquer.

Il. — Comentarios de textos en prosa:
Cadalso: «MNoches lugubress.
Azorin: «Dofia inéss.

Cortazar: «Rayuelar.

itl. — Comentarios de textos en versos:
Rafoel Alberti: «Joselito en su glorios.
Pedro Salinas: «Perdéname por ir asi buscéndotes,
Leén Felipe: «Como tis.

Dias: 15, 16 y 17 de Mayo de 1980
Horas: Jueves y viernes, de 18.30 o 20.30
Sébado, de 11.30 0 13.30
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