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ROSALYN TURECK

ROSALYN TURECK es una personalidad que se destaca en mu-
chos sentidos del artista «normal», Es la primera mujer que ha di-
rigido la Orquesta Filarménica de Nueva York en su serie regular.
y también la London Philharmonic, la Scottish National, la Orquesta
de Cimara de Madrid, la National Symphony de Washington, ete.

Ha dirigido Festivales de Bach en Inglaterra durante muchos afios,
fermando su propia orquesta de Camara: «The Tureck Players»,

También ha dirigido orquestas en Israel, em América del Sur y
en el Lejano Oriente.

El célebre escultor inglés Sir Jaech Epstein ha hecho una ca.
beza de Rosalyn Tureck que se encuentra expuesta en el Royal
Festival Hall de Londres.

También se ha distinguido con varios libros, Su «Una introduc-
eion para la interpretaciém de Bach» publicado por Oxford Univer-
sity Press ha sido traducido inclusive al japonés y al espafiol. Tiene
un gran namero de doctorades, tres en Estades Unidos y en junio
de 1977, fue nombrada Dector Honoris Causa en Oxford siendo una
de las cuatro mujeres norteamericanas en toda la historia de esta fa-
mosa Universidad de tan gran distincién,

Discos y peliculas suyas son cenocidos y apreciados en el mun-
do entero.






PROGRAMA

Johan Sebastian Bach

Cineo Preludios y Fugas (Clave bien temperado)

Libro 1: Do madyor

Do menor

Mi bemol menor
Libro 11: Sol mayor

La menor

Aria y Diez Variaciones en el estily italiano

Fantasia cromitica y Fuga, en re menor

Il

Partita en do menor, nim, 2

Sinfonta - .illemande - Courante
Sarabende - Rondeaw . Capriccie



Johan Sebastian Bach de cuya obra se ofrece hoy un recital mo-
nogrifico, nacié en FEisenach el 21 de marzo de 1685 y murié en
Leiprig el 28 de julio de 1750. Contempordnes de Vivaldi (1680-
1741) y de Haendel (1685-1757), recibi¢ del primere una inspira-
cién decisiva ¥ formé con el segundo la cumbre del Barroco,. divi-
soria de dos grandes épocas de la Historia de la Miisica.

Bach fue, ante todo, un maestro de la perfeccion. Superd pronto
los defectos de su iniciacién come escritor y se esforzé en el estu-
dio en la elaboracién acendrada, en el dominio de la forma. Pasé
ripidamente de ser un «compositor de dedos» improvisado y libre,
escritor forzado de lo que su actitud ante un instrumento iba crean-
do, a constituirse en el mdas cerebral de los muisicos conocidos, me.
lodico, reflexivo, amante de la légica, amigo del orden y servidor
de Ia unidad. Les conciertos pars violin de Vivaldi, que estudié
apenas publicados hicieron de guia, al arreglarlos para clavicor
dio, penetré en un mundo nuevo de actitudes en el que pronts
habia de ser ejemplo permanente e inesperado.

Nunca fue, ni nuneca lo creyé asi, un genio gratuito. Fue, por
el contrario, un solidisime cientifico de la misica que se referia
frecuentemente a los fundamentos de su propia e indiscutible jerar-
quia con estas palabras: «Me he viste obligade a trabajar ¥y cual-
quiera que trabaje como yo logrard otro tanto».

Por eso, aunque en su obra hay frutos tempranos (hacia 1708
y aun antes), sus escritos magistrales y realmente importantes tanto
en €l terrenc diddctico como en el de la pura y poética belleza mu-
sical pertenecen a épocas que se inician sustancialmeste en 1717,
cuando ya cuenta 32 afos y van culminando en 1721 (Conciertos
de Brandemburgo), 1722 (Primer cuaderno de clave Temperado),
1723 (Pasion segin Sen Mateo), 1731 y 1735 (Vollmenes I y II
de los Clavierubunrg, Partitas), 1744 (Segundo Cuaderno del Clave
Temperado) y 174850 (El arte de la fuga).

De esta obra ingente, copiosisima, escucharemos hey una muesira
muy amplia a la intérprete de piane de la obra dv Bach para tecla-
do més cualificada de nuestro tiempo, a la «inlérprete ideals de
Johan Sebastian Bach. i



Cinco Preludios y Fugas {Clave bien temperado)

«El Clave Temperado» es el punto de partida de un medo am-
plio ¥ nuevo de hacer misica. Se ha dicho que es como el «Antiguo
Testamento», al paso que las sonaias para piano de Beethoven son
el «Nuevo Testamento», de esa renovada técnica.

Bach no cscribié «E! Clave Temperado» para nuestro actual
piano, instrumento inexistente en 1722 y aun en 1744. Lo escribié
para clavicémbalo, opinién por ejemplo, de Wanda Xandowsca, o
para clavicordio como cree Donlmetsch. La denominacién genérica
«Clavier» utilizada en el titulo alemdn de la obra abarca ambos
instrumentos: El Clavicémbalo, donde el sonide se obtiene por la
pulsacién de la cuerda como en pizzicato, y el clavicordio, donde el
sonido se produce por simple golpeamento. El clavicémbalo fue un
instrumento mas rico y sonoro, mds expresivo y, por ello, utilizado
en el concierto. Sin embargo, el medesto clavicordio, intimo y ca-
sero, con su cuerda golpeada, es padre del piano forte actual, tan
brillante, prévido y extenso,

La traduccion del original alemin «Das Wohltemperierte elavierst
por «el Clave Bien Temperado» es, sin duda, una corrupcién pro-
cedente de lu versibn framcesa «Le Clavecin Bien Temperé». El
adjetivo alemin «Wohly significa, desde luego «bien», pero con un
sentide mas amplio y general que el correspondiente al adjetive la-
tino y referido a la «Buena», «Correctan, «Adecnaday manera de
templar o afinar el clave. En castellano bastard con usar el vocablo
«Temperado» sin ningin otro aditamento que la riqueza expresiva
de nuestra lengua hace innecesario v redundante, El Diccionario de
la Real Academia establece que «Temperamentos, en su cuarts acep-
tacién, es «Ligera modificacién» que se hace en los sonides riguro-
samente exactos de ciertos instrumentos al templarlos, para que se
puedan acomodar a la prictica del arte». Con mayer precisidn, al-
gln viejo diccionarie de muisica (por ejemplo el de Melchor, 1859)
lo define como «un mode de modificar de 1al manera los sonidos por
medio de una ligera alteracién en la justa proporcién de los inter-
valos, que puedan emplearse las mismas cuerdas para formar dife-
rentes sonides sin displicencia del cidon, Es decir: que si un ins
trumento estd afinado segiin el sistema «igualn y no «matural o



exactoy es suficiente afirmar que estd «temperado», sin mds circuns-
tancias ni afiadiduras,

Bach —en opinion de Adolfo Salazar — se decidié a romper con
¢l sistema tradicional de afinacién de las claves, abandoné la afina-
cién exacta o natural y la sustituyé por otra, ciertamente empirica
pero mas practica, que venia a igualar las entonaciones de las des
notas enarménicas haciendo equivalentes, por lo tanto, el do soste-
nido ¥ el re bemol y asi sucesivamente. Siguié para ello el eamino
iniciado por Andreas Wercemeister, organista, matemdlico y gran
técnico de la afinacion de o6rgancs, que se habia alsade muchos
afios antes (1645-1706)} contra las rigideces de la afinacién natural
que estorbaba y ponia trabas a la evolucion del arte musical y lo
mantenia encerrado en un campo demasiado estricto.

Cada uno de los cuadernos de los que consta «El Clave Tempe-
radaw, s¢ compone de 24 preludios y fugas que recorren el ciclo
de los 24 tonos mayores y menores.

Las composiciones del primer cuaderno tienen, en el propio sen-
tir de su autor, un valor predominentemente pedagégicoe que ne
excluye, naturalmente, su trascendencia a regiones estéticas méis ele-
vadas. Lo importante es que fueron escritas para ensefiar y que
conslituyen, en el momento de su creacidn, una obra auténticamente
revolucioraria. Fue escrito durante la estancia de Bach en Cothen
en el palacic del principe Leocpolde de Anhalt-Cithen com el que
el misico va & estabecer una relacion muy afectuosa que perdurard
tras su marcha a Leipzig,

El segundo cuaderno fue escrito en 1744, veiniidos afios después
del primero, durante su tltima época de Kapellmeister en Sante
Tomas, cuando, aun en contra de la opinion del reetor, ha ido de-
jando gran parte de sus obligaciones como profesor a sus prefectos,
a sus alumnos, a los estudiantes que acuden atraidos por su per-
somalidad. «Los 24 nuevos preludios y fugas» segin el titulo adop-
tade por Marpurp retinen un cuadro tonal y medal idéntico al pri-
mer libro, pdginas compuestas en todas las épocas de su vida. Por
ello tiene sin duda menos unidad, pero brilla con una variedad de-
bida no séle a la escritura, sino también a las estéticas sucesiva-
mente representadas,

Aria v Diex Voriaciones en el estilo itelione

Fue escrita entre 1708 y 1712, es decir, treinta afios antes que las
famosas « Variaciones Goldberg», por lo tanto, se trata, de una obra



de juventud. una de las ultimas cempuestas durante su estancia como
organista c¢n la corte de Weimar, que fue un medio tan favorable
para el desarrallo del genio de Bach. Alli trabajéo asiduamente y
ain es probuble que fuese durante ese periodo de su vida cuando
alcanzé una gran perfeccién, en el érgane y cuando senté los fun-
damentos de sus grandiosas composiciones para este instrumento.

Como de rantas wetras obras de Bach, no se ha encontrado ningin
manuserito del autor. El estilo ligero, sensible y juvenil recuerda
las obras italianas, que tanta influencia tuvieron, mas tarde, cn
muchas de lax grandes composiciones del maestro de Eisenach,

Fantasia cromdtica v Fugs, en ra menor

Forkel, en su famoso libro «Vida, talento y trabajos de J.S. Bach»
(primera de las biografias del maestro) dice, a propdsito de Ia Fan-
tasia cromatica y Fuga, lo siguiente: «Me he tomado infinitos tra-
bajos para saber si Bach no escribié algin otro tromo del mismo
género, pero ha sido en vano. Esta fantasia es tinica en especie y
no ha tenido nunca par. Fue Wilhelm Friedmann quien me la en.
vié de Brunswick. Es digno de tener en cuenta que esta obra, que
supone un esfuerze de arte realmente extraordinario, hace impresién
ineluso a los auditores menos experimentados a poco que se infer-
prete conr cuidadon,

3e trata en efecto de una obra singular. Eserita para clave y no,
naturalmente, para piano, instrumento deseonecido o apenas balbu-
ciente entonces Bach la coneibid, al igual que otras varias creaciones
suyas como «fantasia», es decir, como eomposicion en la que la
forma pasa a segundo término y desaparece o se disminuye el rigor
estructural para satisfacer libremente las exigencias de la imagina-
cion o del capriche. La singularidad reside en que, por tnica ves,
esta «fantasia» utiliza la escala cromdtica y anade a la abundancia
de las ideas la novedad de que la mayor parte de sus pasajes con-
sisten en sucesiones armonicas arpegiadas en las que suenan, distin-
tas y solitarias, las motas que componen cada acorde. Escrita entre
1720 ¥ 1723 corresponde a los afios mas sosegados y felices de Ia
vida de Bach cuande, tedavia en Cothen, trabaja para el principe
Leopolde y estd dedicado por enterc a la misiea profana. Su madu-
rez lo ha convertido ya en maestro de la energia ritmica, de la
invencién decorativa, de la arquitectura clara y vasta. Su enorme
capacidad final y el refinamiento en la escritura llegan a sus pun-
tos mas altos.



Puartita en do menor, nim. 2

Las partitas son, sencillamente, sucesiones de danza muy estili-
zadas y unidas sélo por el hecho de estar escritas en la misma
tonalidad. Las danzas cortesanas que florecieron en Francia y en
Ttalia en el siglo XVI, las populares de Alemania de la misma
époea, las inglesas, las espafiolas acabaron por ser asimiladas por
los grandes compesitores a medida que iba avanzande el siglo XVII,
hasta llegar en el primitive barreco, Juan Sebastian Bach sobre todo.
a una cumbre definitiva, Bach no fue sélo un muisico religioso en
sentido firmemente restringido, nada humano le era ajeno y en
su ancha personalidad, en su libre vitalidad, en su placentera ale-
gria del munde y en el cultive de su humor, utilizé todos los meo-
dos y formas de la expresién musical eon una profundidad impar.

Las seis partitas para clavecin (de las cuales escucharemos hoy
la mimero 2 en do meror) se habian publicade durante varios anos
separadamente, por lo general en la época de lag ferias de Pascua
o de San Miguel. En 1731 las recoge Juan Sebastiin, y repitiendo
un titule utilizado dos veces por su predecesor Juan Kuhnau, forma
¢in ellas el primer volumen de su Clavieriibung o Practica de te-
cledo. Hoy cuesta trabajo imaginar que esos tesoros de invencién
musical y de imaginacién instrumental cayeran tan pronto en el
olvido, que hubiese que redescubrirlos practicamente en el siglo XIX,
cuando al sustituir el clave por el piano se vieron iluminadas por

una luz nueva,
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PROXIMO CONCIERTO

16 de Mayo de 1980 ... ... Recital de Violoncello por
RADU ALDULESCU

AVANCE DE PROGRAMA

2% de Mayo de 1980 ... ... Concierto por la ORQUESTA
SINFONICA DE CRACOVIA

24 de Octubre de 1980 ... ... Recital de canto por
TERESA BZRGANZA



Cafa e (Phiovos e Cffcante y Hcia

Curso sobre el comentario
de textos literarios

por

MARINA MAYORAL Y ANDRES AMOROS
Universidod Complutense de Madrid

I. — Introduccién y bibliografia.
Ejemplos de estructuros en rimos de Bécquer.

Il. — Comentarios de textos en prosa:
Cadalso: «Noches ligubress.
Azorin: «Dofia Inés».

Cortézar: «Rayuelas.

fll. = Comentarios de texfos en versos:
Rafael Alberti: «Joselito en su gloria».
Pedro Salinas: «Perdéname por ir asi buscandotes.
Leén Felipe: «Como tus.

Dias: 15, 16 y 17 de Mayo de 1980
Horas: lueves y viernes, de 1830 o 2030
Sabado, de 11.30 o 11.30
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