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ANA HIGUERAS

Estudia ¢n Madrid con Lola Rodriguez Aragén, obtemiendo n-
mediatamente ¢l Premio Lucrecia Arana del Real Conservatorio
de Madrid. y el Primer Gran Premio de los teatros liricos de Fran-
cia, en el Concurso Internacional de Canto de Toulouse.

En Espafia actua con las primeras orquestas y en los mas impor-
tantes Festivales: Granadu, Semana de Musica Religiosa de Cuenca,
Misica de Ciamara de Segovia, Opera de Madrid, Barcelona, Vigo,
La Coruna, Sevilla, Mundial de la S.I.M.C., ete.

Actia en lus Festivales Internacionales de Salzburg, Wieshaden,
Bach-Oxford. Bienal de Musica Contemporanea de Venecia, Festwo-
chen Viena. Gulbelkian Lisboa, Amsterdam, ete.

Desde 1970 hasta 1974 es contratada por la Opera del Estado
de Viena para actuar en sus teatros nacionales: Staaisoper y Vokso-
per, como primera soprano coloratura, allernando esta actividad con
actuaciones como artista invitada en diversos teatroz de Spera y salas
de concierto de Alemania, Austria, Suiza, Italia y Holanda, que
tiene programadas continuar.

Tiene realizadas numerosas grabaciones en Espafia y en el ex-
tranjero.






MIGUEL ZANETTI

Nacido en Madrid, cursa sus estudios de piano en el Real Con-
servatoric de dicha ciudad, con el profesor José Cubiles. En 1958,
obtiene los premies extraordinarios de Virtuosismo del pilano y ar-
monia.

A pariir de 1959, se dedica de lleno a Ja labor de acompafiamiento
a cantanles ¢ instrumentistas, perfecciona sus estudios en Salzburg,
Viena y Paris con profesores como Erik Werba (junto a quien actia
en festivales internacionales) Mrazek y Laforge.

Es acompafiante habitual de figuras como Victoria de los Angeles
y Montserrat Caballé, habiende actuado en muy repetidas ocasiones
con ofras figuras, como Teresa Berganza, Pilar Lorengar, Irmgard
Seefreid, Th. Stich-Randall, E. Schwarzkopf, Nicolai Gedda, Alfredo
Krauss, Th. Hemsley, Th., Carey, Ch. Ferras, A. Navarra, S. Accardo,
ete., en tods Europa, EEUU., Japén, Norte y Sudameérica, Australia,
interviniendo en los festivales internacionales de Osaka, Edinburgh,
Oostenda, Besancon, Dubrovnik, Verona, Granada. Barcelona, San-
tander, etc.

Ha grabado mis de una veintena de discos con las firmas, EMI,
RCA, DECCA, Ensayo, Vergara, Discophon, Zafire, ete,

El pasads afio, gané por oposicién una de las catedras de Esti-
listica de] Repertorio vocal, en la Escuela Superior de Canto de
Madrid.



Vivaldi

Strauss

Faure

Turina

PROGRAMA

Come l'erba in vago prato {de la «Serenata a tre»)
Si fulgida per te (de «Juditha triunfans»)

Sposa son disprezzata {de «Bajazet)

Vorresti lusingarmi (de la «Serenata a tres)

Traum durch die Dammerung (Bierbaum)
Far funfzehn Pfennige (Knaben Wunderhorn)
Meinem Kinde (Falke)

Schlechtes Wetter (Heine)

Morgen {Mackay)

Stindchen (Gilm)

11

Clair de lune (Verlaine)
Nocturne ({Lisle-Adam)

Notre amour (Silvestre)
Apres un reve (Bussine)
Toujours (Grandmougin)

Poems en forma de canciones (Campoamor)

Dedicatoria

Nunca olvida
Cantares

Los dos miedos
Las locas por amor



LETRA DE LAS CANCIONES (Textos traducidos)

RICHARD STRAUSS

TRAUM DURCH DIE DAEMMERUG (Bierbaum}
ENSUERQ EN EL CREPUSCULO, Op. 29, 1

Amplias praderas en el gris del erepiiseulo, el sol se apaga, las
estrellas aparecen, ahora me dirijo a la bella mujer por las pra-
deras del gris del crepiisculo, perdido entre matas de jazmines.
Por el gris del ecrepisculo voy al pais del amor, sin prisas, sin
correr; me empuja una delicada cinta de terciopelo, por el gris
del crepisculo, &l pais del amor, hacia una suave luz azul.

FUR FUNFZEHN PFENNIGE (del «Knaben Wunderhorn»)
POR QUINCE PENIQUES, Op. 36, 2

La nifia quiere un pretendiente y estd dispuesta a sacarle de la
tierra por quince peniques. Cavé y excavé y lan sélo sacé un es-
cribano, por quince peniques. El escribanc tiene muche dinero.
y compra lo gue la muchacha desee por quince peniques. Le
compra un fino einturdn recubierto de oro, por quince peniques.
Le compra un gran sombrere buene para el sol, por quince pe-
niques.

El escrilanu: Es bueno para el sol, buene para el viento; quéda-
te a mi lado querida nifia, por quince penigues, Si te quedas
conmigy, yo estaré siempre junto a i, le daré tedos mis bienes,
por quince peniques,

La nifa: Guardate tus bienes, déjame a mi libre pensar, pues
no hay otra que se atreva a cargar contigo, por quinece penigues.

El escribano: Yo no quieto tu buen dnimo; has desconfiado de
un fiel amor, por quince peniques. Tu corazén es como un pa-
lomar: uno entra, otre sale, por quince peniques,

MEINEM KINDE (Falke). A MI NINO, Op. 37, 3

Thd duermes, y yo me inelino en silencie sobre tu cuna y te
bendigo. Cada delicado hdlilo, es un vuelo celestial, una larga
bisqueda; sine habria un estrella en la que de tanto amo, luz
y esplendor se desprendieran las hierbas de la felicidad; y des-
cendiendo de forma alada, se depositarian sobre tu blanca manta.
Tu ducrmes, ¥y yo me incline en silencio sobre tu cuna y te
bendigo.

SCHLECHTES WETTER (Heinej. MAL TIEMPO, Op. 68, 4

Hace mal tiempo: llueve, sopla un viento fuerte y mieva; estoy
junto a mi -ventana mirande fuera a Ia oscuridad. Alld hrilla



una [uz solitaria que se aleja lentamente: es una madrecita que
con su farolillo se tambalea por la calle. Viene de comprar ha-
rina y huevos y mantequilla para hacer un pastel para su hijita
mayor. Ella estd en casa en un sillén, parpadesndo sofiolienta a
la luz; sus dorados bucles flotan sobre su dulee rostro.

MORGEN (Mackay). MANANA! Op. 27, 4

...Y mafiana volverd a lucir el sol, y en el camino que yo re-
corra, nos unird de nuevo a nosotros, dichosos, en medio de esta
tierra que respira sol... Bajaremos a la playe, amplia, con azules
ondulaciones, y mudos nos miraremos a los ojos, y sobre nos-
otros descenderd un mundo de felicidad...

STAENDCHEN (Gilm). SERENATA, Op. 17, 2

Abre, abre smavemente, mi nifla, para no despertar a nadie. Ape-
nas si murmura el arroyo, apenas si mueve el viento las hojus
de setos y arbustos. Por ello, suavemente, mi niha, sin que nada
se mueva, pon la mano quedamente en el picaporte.

Con pases tan suaves como los de los silfes que saltan sobre las
flores, ven suavemente en el elaro de luna de la noche, para
estar conmigo en el jardin. En derredor nuestro reposan las flores
en el arroyu, y los suefios cxhalan su perfume. Sdlo esta en
vela el amor.

Siéntate, la oscuridad estd llena de misteric bajo los tilos; sohre
nuestras cabezas el ruisefior sofiard con nuestros besos, y la rosa,
cuando despierle mafiana, se alzard resplandeciente por encima
de la jubilosa noche.

FAURE

CLAIR DE LUNE (Verlaine). CLARO DE LUNA, Op. 45, 2.

Vuestra alma es un paisaje escogido que encantan mascaras y
hergamascas, tocando el latid y danzando, casi tristes, bajo sus
fantasticos disfraces.

Cantando en modo menor el amor vencedor y la vida oportuna,
no tienen aire de creer em su felicidad y sus canciones se mez.
clan al claro de la luna.

En el tranquile claro de luna, triste y bello, que hace soilar
a los pdjaros en los arboles y sollozar de éxtasis a los surtido-
res, los prandes surtidores de aguas esbeltas entre los mdarmoles.



NOCTURNE (L'isle-Adem). NOCTURNOQ, Op. 13, 2

La noche., en su gran misterio, entreabre sus estuches azules:
tanto de florcs en la tierra, como de estrellas en los cielos! Se
ve esclarecerse por momentos sus sombras durmientes, tapto por
las encantadoras flores come por los astros encantadores.

Ya, mi noche en un sombrio vuelo, no tieme, por encanto y por
claridad. mas que una flor y que una estrella: mi amor y tu
belleza!

NOTRE AMOUR (Silvestre). NUESTRO AMOR, Op. 23, 2

Nuestro amor es cosa ligera como los perfumes que el viento
toma en las copas de los helechos para que se los respire al
retorne; nuestro amor es cosa ligera!

Nuestro amor es cosa encantadora, cemo las canciones de la
manana. donde no hay lamentos de pesares, donde vibra una
esperanza incierta; muestro amor es cosa encantadora!

Nuestro amor es cosa sagrada como Jos misterios de los bosques,
donde se estremece un alma ignorada, donde hasta el silencio
tiene voz; nuestro amor es cosa sagradal

Nuestro amor es cosa infinita, como los caminos del ocaso, o el
mar, que unido al cielo, se adormece sobre los soles inclinados.

Nuestro amor es cosa eterna, como todo lo que un dios vence-
dor ha tocado con el fuego de su ala, como todo lo que viene
del corazon: nuestro amer es cosa eterna!

APRES UN REVE (Bussine}). DESPUES DE UN SUERO, Op. 7, I

En un suefio que encantaba tu imagen, tuve el espejismo de una
dicha ardiente, tus ojos eran mas dulces, tu voz pura y sonora,
ti brillabas como un cielo iluminado por la aurora; ti me lla-
maste y vo dejé Ia tierra para huir contigo a través de la luz;
los ecielos entreabrian las nubes para nosotros, con esplendores
desconocidos, econ fulgores divinos.

Ah! triste despertar de los suefios. Yo te llamo, oh noche, de-
vuélveme tus engafios! Vuelve, vuelve radiante! Vuelve, oh no-
che misteriosa!

TOUJOURS (Crandmougin). SIEMFRE, Op. 21, 2

Me habéis pedide que me calle, huir de vos para siempre, y
marcharme. solo, sin recordar gue he amado! Pedid antes a las
estrellas que caigan de su inmensidad, a la noche que pierda
sus velos. al dia que pierda su claridad; pedid al inmenso mar
que seque sus inmensos oleajes, v, cuando los vientos estén alo-
cados, que apacigiien sus sombrios sollozos!

Pero no esperéis que mi alma se desarraigue de sus dsperos do-
lores y se despoje de su llama, como la primavera s¢ despoja
de sus flores.



NOTAS AL PROGRAMA

En el ecampo realmente infinito de las manifestaciones musicales
es posible conseguir un recital de canto que no sea exaclamente ni
la interpretacién de lieder, ni la de fragmentos de Gpera, aun cuan-
do de algiin modo, participe de una y otra cosa. El interés por el
canto, como rama distinta del arte musical, se hizo patente por la
aceptacién del recital —ya durante €l siglo XIX— como desarrollo
del canto expresivo e interpretative, similar al cultivo en el siglo
XVIII, de la belleza del sonido y de la agilidad vocal que en aque-
llos tiempos enconiré campo propicio en el teatro lirico.

El recital de canto por su mismo cardcter genérico, no encerra-
do rigurosamente en una pareela determinada de expresién musical,
abarcando potencialmente todo lo que puede ser una manifestacién
de belleza a cargo de la voz humana ofrece una gran amplitud de
posibilidades: desde la cancién propiamente dicha como hecho ar-
tistico universal y de todos los tiempos, hasta el aria de Gpera, pa-
sando por el lied alemdn como moedelo caracteristico de un modo
de concebir el canto.

El pregrama de hoy supone el alto compromiso de pasar con per-
feccion por las variadisimas modalidades que lo integran. Recorrer
toda esa gama y ofrecerla con plenitud es un privilegio que muy
pocos intérpretes pueden otorgarse porque en muy pocos se dan,
unidos, el amor por los tesoros de la poesia lirica, la expresion
emocional y la fuerza y Ia delicadeza de una voz poderosa, flexible
y capaz de superar asombresamente las enormes dificultades del bel
canto,

VIVALDI, Antonio (1680-1743)

Como lerbe in vege prate (de lu «Sevenata o tres)
Si fulgida per te (de «Juditha triunfens»)

Sposa son disprezzate (de «Bujazet»)

Vorresti lusingarmi (de la «Serenate a tres)

Después de servir al landgrave de Hesse -—Dasmstad (entonees
residente en Mantua) regresé Vivaldi en 1713 a Venecia, su cindad
natal—, en la que fue nombrado director musteal del Hospital de
la Caridad, la famosa Pieta, puesto que desempefié hasta 1740,

S6lo un eclesiistico, como «il prete rosson, podia vivir en Vene-
cia durante tode el afio, en un instituto esencialmente femenino. La
«Pietdn era a la vez una casa de asistencia piiblica, un colegio v
un conservatorio. La férmula social, audaz para su época, existia
también en Napoles y en Palermo. En la Pietd, lo mismo que en
otros cstablecimientos similares, no entraban méis que nifias abando-
nadas y bastardas muchachas incasables o muchachas casaderas de
una familia demasiado numerosa para poderlas dotar y para las que
sus padres consideran que lo mejor para su futuro era entrar en
un convento © quizd encontrat un marido durante su estancia en
Pio Ospedale, que prescindiese de la dote.



La ensciianza musical fue absorbiendo poco a poco todas las de-
més actividades del Ospedale. El abate Vivaldi goza de la mayer
libertad operativa. El «coron (es decir, los 73 miisicos de la orques
ta y de los coros) era un campo de maniobras para um compositor
audaz, Vivaldi lo era y aproveché la magnifica calidad de algunoc:
virtuosos, su juventud estimulante lejos de los cuchicheos rutina-
rios y de la sujecién de las cortes principescas, para crear una obra
vastisima de ls que tan sélo una cuarta parte se imprimié¢ durante
su vida, casi siempre por editores holandeses, ingleses y franceses.
El resto permanece hasta la fecha manuscrito. La lista completa de
sus obras comprende cuatrocientos nueve concierios, ciento treinia
y seis obrax e misica de camara, cincuenta y ecuatro obras corales
sacras y cuarcnta y seis operas.

En 1951 -c representé por primera vez en Nueva York un orato-
rio eserito en 1716 para la Pieta: Judithe Triumphas basado en la
narracion biblica de Judith y Holofermes, de la cual se interpretara
hoy un aria bellisima.

STRAUSS, Ricardo (1864 .1949)

Traum durch die Dimmerung (Bierbaum)
Fiir funfzehn [Pfennige (Kneben Wunder)
Meinen Kinde (Falke)

Schlechtes Wetter (Heine)

Morgen (Mackay)

El movimiento romintico, que alcanza a todas las artes, produce
una influencia de unas sobre otras: la musica se fertiliza por la
poesia. Se adivina y se experimenta que entre ambas existe un nexo
de espiritualidad, una comunidad de belleza y quizd una exigencia
de fusién, de intima colaboracién para alcanzar y consumar obras
perfectas,

De ese scntimienlo nace ¢l lied, que se aparta de toda idea po-
pular o folklorica: se aleja, también, de lo que pueda entenderse
como sencillo. frivolo o simplemente amable. El lied se intcia en
la poesia, la presupone, Ja necesita como base y fundamento, como
lema, como cuecstién; la misica se agrega a ese munde ya creado
por la poesia afiadiendo unos modos de expresién que nho pueden
ser aleanzadus por la palabra sola.

Los violentos cambios estéticos que afectaron a otros sectores de
la ohra de Sirauss no influyeron en €l entraiable campo del lied,
pues aunque Strauss es un wagneriano total («un Wagner nacido
medio siglo después» se le ha llamado) y, por ello, mas profuso
en la utilizacién de los grandes recursos armonieos, se muestra en
canciones como las que hoy escucharemos con una evidente y gra-
tisima suavidad.

Strauss habia nacido con el don de la melodia —y esto es algo
con lo que es necesario nacer— y, esta aptitud aumenté cuando
enconiré y finalmente se casé con Pauline de Ahna, una cantante
de 6pera que también sobresalia em la inlerpretacién del lied. El



regalo de bodas del novic a la novia fue un dlbum de canciones
Opus 27 (Ruhe, meine Seele, Cicile, Heimliche, Aufférderung y
Morgen). Durante muchos afios dieron recitales juntos,

FAURE, Gabriel (18451924}

Cleir de lune (Verlaine)
Nocturne (L'isle-Adam)
Notre amour (Silvestre)
Apres un reve (Bussine)
Taujours {Grandmougin)

Fauré, alumno de Saint Saéns, erganista excelente, director de
orquesta y profesor de Conservatorio, adopta una postura artistica
perfectamente conservadora. Sus aportaciones a la miisica no tienen
—a pesar de que coincide con los tiempos en que se origina el im.
presionismo— signo revelucionario, de cambie radical de los modos
tradicionales.

Su obra es intrinseca, concentrada, llena de claro sentido humane
y eminentemente lirica. Sus obras dramiticas y de grandes formas
—«Prometeo», «Penelope» y el «Requiem»— no han ohtenido nun-
ca, a pesar de su meérito, una definitiva consagracion. Resplandece
mds en su «musica pequefia», ligada esencialmente a la palabra, en
la que se produce con acentos tranquilos, delicadamente, y en la
que por el uso de una armonia flotante y deliberadamente opaca, se
adelanta de forma discreta, suave, de puro matiz, al tiempo en
que fue escrita.

Son particularmente interesanies sus ciclos de canciones, inspi-
radas en textos de Verlaine, de Baudelaire, de Bussine, de Silves-
tre, ete., a los que pertenecen las bellisimas piezas incluidas en el
programa.

TURINA, Joaquin (1882 -1949)

Poema en forma de canciones {Campoamor)

Turina habia nacide —nos dice Federico Sopefia— para vivir
en una edad de convicciones firmes, de principios sélidamente es-
tablecidos: incapaz de sofiar con revoluciones transcendentales, con
cambios decisivos. Ejercita, en cambio, alge que para nosotros re-
sulta casi inaudito: el gozo en las cosas pequeiias y de cada dia.
Corresponde esta postura espiritual a esos aflos de dulzoma paz y
de tranquila resignacién que caracterizan la vida espafiola de prin-
cipios de siglo. Tutina se ha salvado de la mezquindad espiritual
de esos afios. Su salvacién ha venido de Andalucia, de Sevilla con-
cretaments. Turina ha hecho suya la postura mas urbana de lo
andaluz: incapar de enfrentarse a gritos con un paisaje, sabe, en
cambio el valor de una copa de vine, de un paseo por jardines de
arena bien c¢omoda. Ineluse al final de su vida, cuando cada ma-



fiana parecia que podia traer un mundo nuevo, Turina sigue cre-
yendo que lo esencial es el orden, Turina aparece como la encar-
nacién de un paraiso perdido.

Su obra abarca misica orquestal, de cdmara, de piano, composi-
ciones para tealro ¥y cancighes.

El «lieds t1an definitivo para la estética del romanticismo, no
juega su papel en Espafia. Turina resume lo que no supo vivir
el siglo XIX espanol: la musica, como confesién personal, como
obra de libertad, como expresion de un procese interior limado y
espoleado por la propia exhalacion lirica.

De esta manera el Poema de Turina sobre versos de Campoamor
constituye una auténtica cima de la muisica espaficla contemporinea.
Escrito en 1918 recoge, como tantas obras de Campoamor, las bue-
nas ¥y las malas cesas de su tiempo. La tremenda antitesis que
corroe la poesia de Campoamor —un fonde que quiere ser trans-
cendental cxpresado de una forma prosaica y contrahecha, ni si-
quiera podemos decir que ligera, le sirve a Turina para desalarse
de preccupaciones, la letra le espolea un camino de libertad; siendo,
sin embargo. fiel a la forma de amar que Campoamor quiso hacer
suya en los mejores momentos, los menos metafisicos y los mas
tiernos.
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16 de Mayo de 15980 ... ... Recital de Violoncello por
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