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ORQUESTA NACIONAL DE LA URSS

El 5 de octubre de 1936, en la Sala Grande del Conservatorio
de Moscn, luve lugar e] primer concierto de lJa Orquesta Sinfomica
Nacional de la LRSS,

Este exlraordinario grupo, que ha conseguido el reconocimiento
¥y admiracion de los circulos musicales y de los circules mas am-
plios de oyenies. esta ligado por vinculos de amistad creadora con
los mejores directores de orquesta, solistas y famosos compositores
soviéticos.

«La vida urlistica de la Orguesta Sinfonica Nacienal estd inti-
mamente ligada a la actividad musical soviética. Los compositores
soviéticos consideran la Orquesta Nacional como un gran amigo y
un gran difusor de la musica soviética» escribia el primer Secre-
tario de la U'nion de Compositores Seviéticos T.N. Jreniiikov.

«Brillante muestria, extraordinaria discipli.na ¥ precision de or-
fuesta, eonjuntamente con una artistica realizacion de las ideas, y
una elevada cullura de sonoridad, son los rasgos caracteristicos del
grupo, que han permitido a la orquesta ocupar un lugar entre las
mejores orquestas sinfénicas del mundo», asi caracteriza D.D. Shos-
takovich el arte de la Orquesta Sinfénica.

A la vida de la Orquesta esta ligada Ia actividad de grandes
directores soviéticos: E. Mravinski, N. Golovanov, 8. Samosud, N.
Rajlin, A. Guuk., A. Malik-Pashayev, K. Ivanov, Q. Dimitriadi, B.
Jaikin, K. Eliasberg, N. Anosov.

Han dirigido sus propias creaciones A. Jachaturian, D. Kaba-
levski, V. Muradeli y L. Knipper.

Repetidas veces han dirigido la orquesta los directores extranje-
ros: 0. Klemperer, E. Kleiber, 0. Frid, L. Blech, I. Stravinski,
H. Abendroth. 1. Krips, F. Konvichni, C. Munch, A. Cluytens,
G. Enescu, M. Sargent, C. Zecchi, V. Rowikki, Z. Mehta, L. Maazel

¥ otros.

En los programas de concierto de la orquesta han tomado parte
extraordinarios artistas de nuestro tiempo: K. Igumnov, A, Golden-
weiser, M. Polinkin, A. Nezhdanova, D. Oistraj, S. Richter, E. Gi-
liels, L. Kogan, Y. Flier, Z. Dolujanova, M. Rostropovich, 5. Kmus-
hevitzki, D. Shafran, G. Vishfievskaya, [. Petrov, M. Long, A. Ru-
binstein, A. Fisher, G. Casado, 1. Stern, I. Menuhin, H. Szeryng, v
brillantes muisicus jovenes como: V. Cliburn, J. Ogdon, V. Tretia-
kov, V. Spivakov., G. Kremer, ete.

La Oryuesta ha side dirigida desde el momento de su funda-
eion por el Artista Popular de RSFSR AV. Gauk, un director
de gran culiura y experiencia musieal.

Desde 19635 el direcior artistico de la Orquesia es E. Svetlanov.
Laureado del Premio Lenin, Artista Popular de la URSS, un mi-
tico polifacéticamente dotado, brillante y talentoso director, com-
positer y planisia.



Con la llegada de E. Svetlanov, el repertorio de la Orquesta se
amplié considerablemente. En un ecorto plazo fueron preparados v
realizados ciclos fundamentales, que incluian todas las obras sin-
fonicas de Tchaikosvky, Rachmaninov, y Seriabin; fueron excelen-
temente interpretadas muchas sinfonias de Shostakovich, «Juego de
Cartasp de Strawinski, sinfonias de Miaskovski, obras de autores
jovenes soviéticos, que crearon un enorme interés en los circulos
musicales de Moscu.

Uno de les logros mas brillantes del director y de la orquesta
ha sido: la interpretacion de «Viesni Sviaschennoi» («La Consagra-
cion de la Primaveras) de Strawinski, que asombra por su enorme
amplitud de sonoridad, riqueza y variedad de colorido en la paleta
orquestal; y el estreno en la URSS del Oratorio «Juana de Arco en
la Hoguera» del compositor frameés Honegger.

El arte de E. Svetlanov, como director, se caracteriza per una
sobria moderacion, entereza y profundidad de asimilacion de la idea
del autor, Un ritmo vive y agil, una dinamica luminosa, un deli-
cado matiz, envergadura emocional, y un modelade en relieve de
imagenes musicales, es lo que caracteriza la sonoridad de¢ la orques-
ta bajo su direceion.



VLADIMIR VERBITZKI

Vladimir Verbiizki, es representante de la joven generacion de
directores de orquesta. En el conservaterio de Leningrado recibis
su formacién profesional. Terminé tres facultades (piano con el
profesor N, Nilsen), de direccidn de orquesta y coro (clase A. Be-
rezin) y de direcvion épera sinfonica (con el profesor E. Gricurov).
El talento y la capacidad de trabajo se manifestaron pronto en el
auge de su marcstria en la ejecucién y ampliacidn del repertorio.

En 1972 Vladimir Verbitzki fue nombrado director de orquesta
sinfonica Vrone). En 1975 comsiguis el titulo de laureade en el
concurso inlernacional de los directores de orquesta de Villa.Lobos
en Rio de Janecira. Mas adelante empieza a trabajar con la orquesta
sinfonica de Leningrado come ayudante del fameso director E. Mra-
vinski.

En el Il Concurso Internacional de Directores de Orquesta en
Budapest (1977). organizado por la television Hiingara, VERBITZKI
conquisté el segundo premio (el primero quedé vacante). Los con-
ciertos de Vladimir Verbitzki tuvieron gran éxito en Bulgaria, Po-
lonia, Checoslovaquia, Austria, Republica Federal Alemana y Suiza.

COMPONENTES DE LA ORQUESTA

Primeros Violines Elboim, E.
Ermakova, N.

Fridgueim, G.
Shulguin, B.
Zvonov, V.
Markovich, 5.
Kravets, N.
Pivovarov, V.
Tsipkin, G.
Shiern, A.
Ozerskaia, E.
Rebich, A.
Kapitonova, V.
Gritsevich, A.
Gorenshtein. M.

Kurenkova, .

Aleksandrova, T.

Zhogas, Y.
Dvoskin, M.

Silantieva, V.

Segundos Violines

Bushkov, R.
Sergueiev, L.
Musaelian, A.

Borovik, E.
Sementsov, L.
Durgarian, A.
Gorbachov, A,
Charinova, Y.
Trofimenko, V.
Tsukerman, B,
Grossman, M.
Slutski, A.
Samoilenkn, N.
Baranova, Z.

Violas

Tolpigo, M.
Yurov, Y.
Prozorov, V.
Skure, L.
Kriunchkova, Z.
Minacva, [.
Bobrovski, A.
Ivanov, K.
Kurlaiev, Y.
Poniatovski, S,



Kanitonov, G. Brener, V.
Bogatkov, L. Zotov, B.
Ovoskin, L.

Trompas
Violonchelos

Diomin, A.
Luzanov, F. Zastavenko, S.
Ivanov, G. Jarchenko, B.
Berman, 1. QOstrovski, S.
Edigarian, Y. Dulski, N.
Budamitski, A. Airumian, F.
Zhuk, 8. " Voronov, B,
Berezovski, Y.
Goriunov, A, Trompetas
Ivanov, E.
Makshantsev, G. Volodin, L.
Sazinov, (. Fomin, E.
Ostrin, B. Zikov, V.

Koroliov, A.

Contrabajos Popov, 8.

Dmitrienko, N, Trombones
Azariin, R, .
Komaehkov, V. Ladllov,_K.
Favorski, G. Jt?rsonskl, G.
Panasenko, F, Piguzov, 0.

Peremitin, V. Sushenko, E.

Polianski, N.

Borisov, I. Percusién
Sneguiriov, V.
Flautas Shapiro, A.
Tveri v Nikulin, R.
Lveriev, V. :
Riabchenkov, V. Mamiko, A.
Judiakov, O. Tub
Saakian, G. usa
Machejo, V.
Oboes
Arpas
Liubimov, A. .
Nabatov, V. Tols‘tﬂlﬂ. N..
Korolkov, S. Tsejanovskaia, N.
Krilov, L. ]
Piano
Clarinetes Meshaninov, P.
Sokolov, V. .
Mijailov, L. Archivero
Zveriov, V. Ikov, M.
Kulikov, S.
Avisadores
Fagotes
Sedrakian, L.
Popov, V. Kobzev, V.

Krasavin, S. Ritkov, V.



PROGRAMA

M. Glinka Jota Aragonesa
P.I. Tcheikowsky  Concierto Nim. 1 en Si bemol mayer, Op. 23
para piano y orquesta
Maestoso

Adagio
Ronds. Allegro con fuoco

Solista: ELISQO VIRSALADSE

11

P.I. Tchaikowsky  Sinfonia Num. 5 en Mi menor, Op. 64

Andante-Allegro con dnima

Andante cantebile, con alcuna lcenza
Valse (Allegro moderato)

Finale (Andante maestoso-Allegro vivace)



MICHAEL IVANOVICH GLINKA

Jote Aragonesa

La personalidad de Michael Ivanovich Glinka no es, desde m
punto de vista de la propia creacion, trascendente, ni cabria resal-
tarla comn [a més representativa de su tierra. Nacido en Novospaskot,
el ano 1804, con vida que se extiende hasta 1837, fecha del falle-
cimiento en Berlin, Glinka es, no ohstante, figura irreemplazable y
con un rasgo fundamental: de impulsor, de ejemplar estimulo de
quienes, continuadores suyos, afirman la escuela nacionalista més
pujante.

El grupo de los cinco —Balakirew, Borodin, Cui, Moussorgsky,
Rimsky Korsakow— bebe en sus fuentes y recibe de &l la base
para crear un lenguaje propio, si desigual en la calidad y jerarquia
de cada uno de los componentes, unificado en el deseo de reflejar
melodias, ritmos, sentimientos que hablen del pais de origen. Y no
son sélo ellos: de Tschaikowsky a Strawinsky, puede advertirse la
siembra de Glinka. Quizds, a ese respecto, podriamos pensar en nues-
tro Felipe Pedrell, rebasado en obras per continuadores y discipules
espirituales, en cabeza Manuel de Falla, pero decisivo en lejerea-
cién de un impulse nacional de altura.

Glinka mantiene siempre, a lo largo de su vida, una condicién
que linda con el camateurismo», es fundamentakmente autodidacta
y se beneficia por los conocimientos que sus viajes permiten. Mu-
sicalmente, la etapa berlinesa es decisiva, como lo es la amistad
con Berlioz y lo son sus visitas a Ttalia y Espana.

El propioc Berlioz resume su juicio sobre Glinka: «FEs de un
talento flexible y variade. Se adapta a las exigencias y el eardeter
del tema tratade. Puede ser sencillo e incluse banal, sin caer en la
vulgaridad. Fs un gran armonista y utiliza los instrumentos con um
cuidado y un conocimiento de sus mas intimos recursos, que hacen
de su orquesta una de las mas nuevas y vivasy,

De sus obras, sin duda, es la fundamental una Gpera, verdadero
punto de partida para la rusa: «Una vida por el Zar», con hase en
los ideales de Puskin. Conocemos, por el asiduo cmpleo de su ober.
tura, brillante y virtuosista, «Russlan y Ludmilas. No tanto, un
bello fruto sinfénico, «Kariskaian, que es el de signo mas acusada-
mente nacional.

Por lo que se refiere a Espafia, tentacién sucesivas de tantos mi-
sicos, de Bizet a Ravel, pasando por Massenet, Chabrier, Debussy,
Rimsky, Ricardo Strauss, para no citar sino los mds sebresalientes,
sit conocimiento directo es impulse para la creacion de dos obras
de valor relative, pero de grato curso: la obertura «Una noche en
Madrids y sobre tode, la «Jota aragonesa», que él subtitula «capri-
cho brillante sobre la jota».

Es palpable el amor de Glinka, reflejade en esta obra de apenas
diez minutos de curso, hacia unos ritmos bien representativos de lo
espafiol. A ese rospecto es la mejor herencia del viaje realizado
¢ntre 1845 y 1847. La pdgina se escribe en el illiimo de estos aiios.



Una introduccion lenta da paso a la melodia base, con el ritmo
de la danza aragonesa. Es indudable: la obra es convencional, de
una superficialidad evidente, pero tiene color, fuerza y brillantez,
avaladas por lo amable de Ios temas y el dominio instrumental pe-
culiar del autor.

FETER 1. TSCHAIKOWSKY

Primer concierto para piano, en si bemol mayor

«Algo tiene ¢l agua cuandoe la bendicen», Algunas seran las vir-
tudes del «Primer concierton, de Tschaikowsky, el més popular de
los suyos para piano y orquesta, incluso una de sus obras méds em-
pleadas, cuande ha lograde impomerse en el repertoric de la espe-
cialidad como predilecta de los piblicos y los intérpretes todos.

Por ello mismo resulta méds eurioso pensar como haciéd y hasta
qué punto en la reeepeion inicial pude pensarse en el error del
artista. En efecto. la habia escrite Tschaikowsky el afio 1874 con
destino y dedicacion expresa para Nicolas Rubinstein, director en-
tonces del Conscrvatorio de Moscu al que el auter pertenecia. El
que habia de scr su maximo valedor, juzga errénea por completo
la composicién, lu califica de solemne disparate, Tschaikowsky se
niega a realizar ningun cambio, borra la dedicatoria y la reemplaza
por otra al entonces pianista, para la historia fabuloso director de
orquesta bien ligade a la creacion wagneriana, Hans ven Biilov. La
reaccion de ¢ste es bien distinta de la de Rubinstein. Se decide a
presentarla sin tardanza en su inmediata gira americana. El «Con-
cierton se estreaa en Boston el 25 de octubre de 1875. No pasara
un mes cuando s¢ conoce en San Petersburge. Desde entonces, el
fervor entusiasta del piblico ha de acompanarla y el imperio se
extiende por ¢l mundo, hasta llegar intacto —acrecido— a nuestros
dias.

La obra es pur completo caracleristica de las peculiaridades del
misico: afan de atenerse a la gran forma de tradicién europea,
instintive acente orientalista, virtuosismo y brillantez en Ia doble
participaeién esencial del solista, pero tambien decisiva de la orquesta.

Son tres los ticmpes. En ellos. 1a fuerza expansiva de Tschaikows-
ky, de sus alurtunados temas, se hace arrolladora. Su vital impulso.
el orientalismo, deliberado o mo, el lirismo de muchos periodes cons-
lituyen otros lantos alicientes, Puede ser que el contenido, en mo-
mentos, resulte alge externe, demasiado directo y que algin pasaje.
sobre todo del «Allegro con fuoco» de clausura, por lo demas de
fuerza contagiosa, tenga un vuelo artistico mener.

No es menos verdad que el juicio de Bulov al autor, en carla
que escribe inmediatamente después del estreno, es harto expresivo:
«las ideas son originales, nobles y poderosas; los detalles nunca es.
tropean la calidad del conjunto y sen siempre interesantes; la for-
ma es perfects, madura y muestra verdadera maesiria en el estilo.
Mi mas cordial enhorabuena al autor de esta maravilla y a todos
ios que tendrin cl placer de disfrutarlas.



El desarrollo esti medido y ponderado: entre un «Allegro mon
troppo e molto maestoso» y un «Allegro con fuoco», un «Andan-
tino sémplice», para contraste,

Podrian sefalarse caracteristicas y momentos particularmente fe-
lices: la gran voz poderosisima de una orquesta completa, en fusién
con el teclado; la ternura delicada, como de intima romanza, del
movimiente central; la decisiva fuerza ritmica del movimiento pos-
trerp y su coda tan lirica, tan espectacular,

Por encima de todo, la grandeza del tema, uno de los mas bellos
de cuantes fueron iluminados por el genio de Tschaikowsky, que
es base del primer tiempo. Se abre éste sin interrupcién, con uma
llamada categérica de breves compases que se resuelve en muy am-
plios acordes del piano para acompafiar la melodia presentada por la
orquesta, después de lo que un periodo caracteristico del teclade,
conduce a la nueva explosion del motivo.

Recordemos también, de manera especialisima, la dulce sereni-
dad «cantdbile» del «Andantiney.

Y en el todo, la garra pianistica directa, siempre brillante y
lucida, buena ocasién de reflejar medios virtuosistas y capacidades
expresivas de los intérpretes.

PETER 1. TSCHAIKOWSKY

Quinta sinfonia, en mi menor

Si es indudable que la preeminencia sinfénica de Tschaikowsky
puede tener distintas bases —los conciertos de piano, el de violin
algin «ballet», varios poemas, Ia sinfonia «Manfredon», las seis obras
de este llimo cardcter..— no cabe tampoco duda sebre que son
las tres sinfonias que cierran la coleccién y sobre todo Ia «Sextay,
la famosa «Patétican y la «Quinta», en «mi menor», las que al-
canzan las més altas cotas de popularidad sostenida.

Lo mismo que en el case del concierto de piano ya comentado,
la «Quinta» es obra capital en la predileccidn, insistentemente se.
leccionada por las grandes batutas, de repertoric fijo en todas las
orquestas,

Al margen de todo tipo de inyecciones extramusicales, de pro-
gramas literarios, empleos cinematograficos —convertido en dio de
amor edulcorado el «Andante cantabile»—, de utilizaciones coreo-
graficas en un «ballety archiconoeido, «Los presagios»; incluso apar-
te las indicaciones autégrafas del autor, conservadas en un carnet
de notas en el que se habla de un programa en el que figuran de-
tallistas impulsos tales como «Total resignacién al destino, a la in-
sondable voluntad de la providemcin», «Murmullos, quejas...», «Me
arrojaré en los brazes de la fex..., abstraccién hecha de tode ello,
repetimos, la «Quinta sinfonia»n es, por el puro valor de la misica
misma, obra de altos vuelos, encendidos lirismos, vitales impulsos
reflejados sabiamente en una escritura directa y comunicativa,



La «Quinta sinfonia» surge once afios después de la «Cuarta».
La primera audicién se ofrece el 17 de noviembre de 1888 en San
Petersburgo, dirigida por el compositor, que en esta y sucesivas
presentaciones se muestra muy riguroso en el juicio: «Con cada
ejecuciéon recrudece en mi la convieciéri de que mi Sinfonia es
una obra fracasada. Me parece lamentable que resulte peor que la
escrita en 1877».

En realidad la obra no alcanzara el triunfo definitivo hasta bas-
tante después de su presentacién: cuando Arthur Nikisch la ofrece
y lo hace con singular acierto fruto de su conviccion de que se
trata de un fruto maestro. Dirlamos que la famosa lucha contra
el dBstino que es base del programa literario, se realiza también por
el intérprete para que la obra tenga la estimacion que merece.

Quizas el mérito mayor, en el aspecto constructivo, sea el de
unidad formal. Para ello emplea Tschaikowsky un tema generador,
fundamental: aquel que se brinda en la introduccién por los clari-
netes en clima recogido, misterioso y que servira para triunfal clau-
sura, en un a modo de himno de gloria, una confesion de fe.

Tschaikowsky emplea una orquesta completa de normal detacién.

Un breve «Andante» que recoge el motivo indicado, sirve de
introduccién al «Allegro con dnima» iniciado con un ritmo que
acoge uno de los temas, muy apto para el contraste con otro de
signo apasionade. El desarrollo amplio, conserva el «cliché» sinfé-
nico normal.

El «Andante cantabile» sucesivo es, para muchos, una de las pa-
ginas mas redondas, logradas e inspiradas de todo el repertorio que
lleva la firma de Tschaikowsky. Se abre con notas expectantes de
la cuerda, que prestan fondo a la primera, espléndida melodia que
se ofrece por el trompa solista y se recoge por los instrumentos de
arco. El mejor oponente se da en el segundo tema, de signo inicial-
mente muchq maés lirico. Inicialmente, porque habra de alcanzar
mss altes niveles de la pasién. Pocas veces una orquesta canta
con mas holgura y plenitud. El tiempo se desvanece, con suavidad
en un cliché de resignacion melancolica.

«Valse. Allegro moderato» es el tercer movimiento, de caracter
amable, plicido, muy en contraste. A los periodos extremos del
tiempo, en los que canta de forma especial el primer fagot, se lo
presta en mucho mds vivaz y virtuosista, del centro. Unos acordes
categéricos cierran la pagina.

Con el «Finale. Allegro maestoson, vuelve el tema de introduc-
cion a la obra. Una serie de episodios, caracterizados en general por
el dinamismo y el poder, conducen a una coda que, como ya se
dijo, emplea ese motivo —mejor diriamos ese «lei motivy— que es
célula fundamental de la sinfonia, que concluye con signos optimis-
tas y en lenguaje coral muy directo, en el que cantan la cuerda,
los trompas, los trompetas. La ribrica es radical y efectista.



SOCIEDAD DE CONCIERTOS
DE ALICANTE

PROXIMO CONCIERTO

28 de Marzo de 1980 ...

.. Recital de canto por

THE SCHOLARS

AVANCE DE PROGRAMA

16 de Abril de 1980 ... ..

25 de Abril de 1980 ... ...

Mayo 1930 ... ... ... ... ..

Mayo 1980 ... ... ... ... ..

27 de Mayo de 1980 ... ..,

Octubre 1980 ...

COROS DE MARBURG

Recital de canto por
ANA HIGUERAS

Recital de piano por
ROSALYN TURECK

Recital de Violoncello por
RADU ALDULESCU

Concierto por la ORQUESTA
SINFONICA DE CRACOVIA

Recital de canto por
TERESA BERGANZA



Cafa o (ffioncs o (ticante y Mjrcia

En colaboracién con la Fundacién Juan March

GOYA

Exposiciéon de Grabados: «Caprichos», «Desastres»,
«Tavromaquia», «Disparates»

La exposicidn permanecerd abierta hasta el 4 de Abril

Horas de visita:

Lunes a Viernes, de 10 a 130 mofiana y de 530 o 9 tarde
Sabados y Domingos, de 10 mafiona a 2 tarde

A intervalos frecuentes, cuya iniciacidn se anunciard por los
altavoces de |la Sala, se proyectaré un gudiovisual
sobre el tema

Se han progamado las visitas de Centros Docentes

Para mayor informacién llamar al teléfono 22.79.41
de 930 o 1’30 madfanas

EROQCIONES

Ramén y Cajal, 5 - Alicante

Depésito Legal A - 220 - 1980 Sucesar de Such, Serra y Cia, - Alicante



